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ابتهال ( تضرع ٠‏ مناشدة ) 02]608ملام!| 


دعاء موجة الى أحد الالهة أو الارواح أو الاشخاص 
طلبا للحماية والعون والالهام ٠‏ 
الاستحضار وقد أصبح عرفا أدبيا » فالشاعر يناشد الربة 
الملهمة ساثلا أياها العون والتوجيه الهادي ٠‏ ونجد جون 
هيلتون في بداية الفردوس اللفقود يوجه ضراعته الى يورائيا 
ملهمة الافلاك عند الاغريق » وملهمة الشعر الملحمي ٠‏ 
الابتهالات زممانا 

شكل من أشكال الادعاء مكون من سلسلة من 
الضراعات يردد المصلون هنها وراء الكاهن عبارات متمائلة 
م5 م هب ٠‏ 


وينطبق التعبير الآن على أي كتابة ممتدة. في الطول 
هملة دون تنويع ٠‏ 


أبخرة 5:همة/١‏ 
أصبح ذلك التعبنير الآن عتيقا ٠‏ وكان يستخدم دائما 
فى القرن الثامن عشر ليفضر حالات الاكتكاب أو السلوك 
غريب الاطوار » بارجاعها الى زفير تطلقه المعدة أو عضو 
آخر من الاعضاء ٠‏ وكانت « بطلات »© الروايات في ذلك 
العهد يتعرضن بشكل خاص لنوبات من الابخرة ٠‏ 


الاإبداع (الخلق ) ممائدء0 


يوضع الخلق في الادب أحيانا مقابل المحاكاة أو المعرفة 
باعتباره نقيضهما ٠‏ ولكنه ليس خلقا من عدم اذ يفترضص 
هادة لغوية ومواضعات فنية تاريخية ومنادىء تشكيل 
سابقة قابلة للأن تتلقى العناصر والابنية الجطديدة التى 
يقدمها الخال الخلاق ٠‏ ويقف الخيال الخلاق في الادب على 
قمة جديدة تنهض على التمكثلات ف الخبرة الانسائنية 
اليومية التي لا تخلو من فكر ابداعي ٠‏ فتلك التمثلات هي 
صور تخيلية منصبة على الاشياء التي أدركناها حسيا في 
الماضي ولكنها لم تعد تؤثر في احساساتنا الآن بل تستبقيها 
الذاكرة في صور يشكلها الخيال متحررا من تأثيرها الباشر 
معمما شهادة الحواس جميعا + مستفيدا من التصورات 
الذهنية المحصلة ٠‏ | 

وتأتي الصورة الفنية لتعيد تشكيل الترابط بين 
التمثلات » كما تعيد تشكيل التمكلات نفسها لاحداث 
انطباعات جديدة تستهدف غاية معينة ومثالا جماليا رفيعا 
ونتشبع بمقدرة على اثارة الانفعال ٠‏ 


ولا تقف تلك الصور الفنية على التجميل الانفعالي 
لمكافىء ذهني جاهز ٠‏ فلها حركتها الخاصة ٠‏ 
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'ينتمي الى أبوللو ( أبيوللوني ) 188مماامصم 

أبوللو هو اله الثور والموسيقى والشفاء والتموعءة 
والشعر عند اليونان والرومان ٠‏ وصفة أيوللوني تستخدم 
لتصف كتابة تتسم بالرصانة ورباطة الجاش والاتزران 
والانضباط الذاتي ٠‏ 

والنحلة ألنتمية الى أبوللو تفهم عادة على انها فق 
تضاد مع نحلة ديونيسوس التي تمثل ما هو خامح شموس 
مفتقد للانضباط والاتزان في الحياة والادب ٠‏ 


أبيقوري موع نامع 

يشير المصطاح الى الفلسفة المنسوبة الى أبيقور 
وهو أحد مفكري اليونان وقد عاش في القرن الثالثك قبل 
الميلاد ٠‏ ويزعم المصطلح ان أبيقور ذهب الى ان اللذة هي 
الخير الاقصى في ألحياة + واللذة هنا تفسر عموما بالتحرر 
من الالم او الاضطراب والاختلال ٠‏ 

ويسمى الادب أبيقوريا دون دقة اذا أكد البحث عن 
اللذة مثل بعض أعمال أوشكار وايلد وسوينبرن ٠‏ 

على ان الابيقوريين كانوا] حريصين على تجنب النزعة 
اللذية بالذات من خلال اعتقادهم بأن اللذة الحقة انممبا: 
تستمد من بعض السهمات والصفات مكل الشرف والاستقامة 
المكتملة » والتديبر المتعقل المحترس ٠‏ 


أثبات 0 0 نقيضده ٠‏ 5ه10]6ا! 


ا ع هها نتقتضيه الحقيقة ' 4 وذلك بأثنات" الشيء بنفي 
تقيضه < والتعبير مشتق من كلمة يونانية تعني « صغيرا « 
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أو « بشيطا » أي خاليا من الزخضرف » وهو في المعنى ضد 
المبالغة والتهويل ٠‏ فالقول بأن شخصا ما ليس هاويا 
يؤكد اعتقاد المتكلم بأنه محترف ٠‏ وفي «الفردوس اللفقود» 
حينما يكتب ميلتون ان شعره لا ينتوي التحليق بأجنصة 
تصل في طيرانها الى المنتصف فاأنه يعني انه يتوقع ان 
يصل شعره الى أسمى المستئويات المتخيلة ٠‏ 
احتفالات ديونيسوس ( طقوس عربيدة ) 2أؤلامها8 
احتفالات صاخبة كانت تنعقد دورينا تمجحجيد 


لديونيسوس وهو في اليكواوجيا الكلاسيكية اله الظمر 
والدراما والخصب > وباخوشس هد الاسم اللائيني لذلك الالة٠‏ 


وفى تلك الطقوس العربيدة ولدت الدراها اليونانية 
بشكليها : التراجيديا والكوميديا ٠‏ 


وتطلق الكلمة لتصف أي عربدة منتشية فاحشة ٠‏ 


أحدوتة ماجنة ادأاطوهع 
حكاية تحكى في الجلسات الهادكة وكانت ذات شعبية 
عند الشعراء الفرنسيين والانجليز ف القرون الوسطى ٠‏ 


والاحدوثة داكها ذات طابع فكاهي. ولا تخلو من بذاءة 
ف أغلب الاحوال ٠‏ وكانت تكتب 5 صور شعرية تسدخر من 
نقاكص القساوسة والنساء وهي أقل جدية من الخرافة 
ذات الغزى ولكنها تقدم الدروس الاخلاقية خلال 
المواقف الداعرة ٠‏ وتضم حكايات كانت زر نري 
5 لإناط321461ه 65310815 لتشوسر عددا منها ٠‏ 
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اختيال مجازي 000023 

صورة مغرقة فى الخيال ٠‏ أستعارة محكمة ب صف 
الكائب. فيها شخصا أو فكرة مستخدها احد أوجد التمائل 
الذي يبدو عادة بعيد الاحتمال: مذهة ٠‏ فالئرأة الجميلة 
توصف على سبيل الثال بأنها كالوردة أو كتمثال من 
المرمر ٠‏ وبعض الطرائف الجازية تبدو خيالية. فحسب 
وبعضها مبدعة حاذقة وبعضها متكلفة وبعضها عالية 
النزعة العقلية ٠‏ 

اي ان بعضها قد يبدو هلاثما رائعا فعالا وبعضها 
الآخر قد يبدو زائفا مضللا ٠‏ وسواء كانت الطرائف اللجازية 
ذات فاعلية او لم تكن فقد ذا عت في الشعر من أيام بترارك 
حتى.اليوم ٠‏ 

فالشاعر جون دن يقول » وقد لاحظ ان حبيبته توشك 
ال تمق يرغوتا اصن دنهيحا : تريقبي + 
وابق على حيةة ذات ثلائقة أأوجسسه في برغوث 
فتحن فيه مرتبطان بها هو أوثق من الزواج فهذا البرغوث 
هو آنت وانا وسرير زواجنآ ومعبد زواجنا !! 
اخفاق تام ( كارثة ٠‏ جاكحة ) وطمه:أوة؛ة6 

الكلمة مشتقة من كلمة يونانية تعني انقلابا 

© الحدث الختامي النهائي وعادة ما يكون تعبيرا 

عن اخفاق ٠‏ 

© أو جائحة مباغغتة تنتشر وتعم ٠‏ 

© أي عئار للحظ او فشل أو حادث مؤسف ل 

ولكن المصطلح الادبي » وخاصة في الدراها » يشير 
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الى. تلك النقطة التي “تقهنر فيها الملابسات البواعث: 
المدورية أو يتم التغلب عليها لتصل الى نتيجة ختامية ٠‏ 
- وتلك النقطة التي تحل فيها عقدة العمل المشرحي 
حيث تتضح خينوط التعقئدات المتباينة هي الاتخراج 
4 ( الرحلة التي يتم فيها حل العقدة ) ٠‏ 

ومصطلح الانفراج ( حل العقدة ) يستخدم الآن 
أكثر من مصطلح الكارفة م5410 ق الادب القصصي 
والدراهمسي * 
الاخلاط الاربعة 5:05نالنا 

في علم وظائف الاعضاء في الازمنة الكلاسيكية وحتى 
العصر الوسيط كانت أربعة سؤاكل ف الجسم هي الدم 
والبلغم والصفراء والشوداء تسوى الاخلاط ٠‏ وكانت تلك 
السوائل مقترنة بعناصر أربعة » فالدم مثل الهواء كان 
دافئا رطبا والبلغم مثل الماء كان باردا رطبا والصفراء مثل 
النار كانت حارة حافة والسوداء مثل التراب كانت باردة 
جافة : وخ اللمعتقدات القديمة كانت أحوال الانسان 
الانفعالينة والجسمية تقررها أحوال الأخلاط الاربعة ٠‏ 
فالصحة الجيدة والمزاج الكامل ينبعان من غياب هيمنة 
أحد الاخلاط الاربعة ٠‏ وفى عصر اللملكة الينصابات (اليزابث)” 
أصببيح مفهوم الاخلاط يعني مفهوم الامزجة والطبائقع 
والتركيب النفسي عموها © وهو ذو فائدة في فهم شخصيات 
مكل هاملت ولبير وليدي مكبث وعشرات الشخصينات 


الشيكسبيرية ٠‏ 
الاداء اللفظي ( بيان ٠‏ أسلوب ) 0مأغءام 
أسلوب الحديث والكتابة كما ينعكس فى اختيار 


| ويشير المصطاح الى اختيار الكلمات وترتيبها في 
عبارات: او تقريرات » والى الدقة والتوكيد والوضوح المتميز, 
التي ترد به في الكلام والكتابة ٠‏ 


توسع الادب في استخدام كلمة اداة نقل لتوحي 
بالوسيلة التي ينجز بها الادينب أغراضه ٠‏ فيقال ان 
الاديب استخدم الشعر او النثر اداة ناقلة او اختار السبخرية 
أو الفكاهة او ماشاء اداة ناقلة ٠‏ 


الادب 1613406 

- كتابات من ملامحها الجوهرية ان يكون فيها التعبير 
والشكل لهما صلة وثيقة بمعاني ومناحي' اهتمام ذات 
دلالات شاملة ودائمة ٠‏ 


وتطلق كلمة أدب دون دقة او صواب في أغلي 
الاحوال على اي نوع من المؤاد المطبوعة مثل الكتيبات 
والبيانات والمنشورات ٠‏ 


ولكن المصظلح الصحيح يقتصر على النثر الفني 
والشعر الذي تحكمة معايير الامتياز عن الكلام العادي ٠‏ 
وقيمة الادب تكمن في تعبيره ذي الكثافة الخاصة المرهفة 
. عن الحياة في معانيها المتباينة ٠‏ وتأتي الحياة قبل الادب 
كما تأتي مواد أي عمل قبل العمل نفسه ٠‏ فالتلال مفتلثة 
بالرخام قبل ان تزدهر الدنيا بالتماثيل ٠‏ 


١١ 


أدب السيرة ( ترجمة حياة ) بإلأم810013 . 


قصة خياة شخصية او جماعة ضثيلة العدد وثيقة 
الارتباط مثل العائثة ٠‏ ْ 


وهي بذلك نوع فرعي. من التاريخ ما دامت تحكي 
بطريقة منهجية ( نسقية ) تقؤم على استمرار الاحصصسداث 
. الماضية لجماعة معينة او بلد او فترة او شخص ٠‏ 


3< والسيرة الذاتية فرع خاص هن أدب الشير والتتراجم ٠‏ 
وقد عرف توماس كارليل التاريخ ذات همرة بأنة « جوهر 

تراجم حياة لا يحخصى عددها 6 ٠‏ وينذهب امرسون الى ان 

ليس هناك تاريخ قاكم بذاتة بل توجد تراجم حياة ٠‏ 


وكانت الشير الشخصية منذ زفن بعيد شكلا شديد 
الذيوع والشعبية عند القراء © الذين تستهويهم حكايات 
الملوك والاشر الحاكمة بنابرازها. المغامرات الحربية وا ,لآثر 
ا ٠‏ 


ويعتبسر البعض ان فضول النئاش لمعرفة اشرار 
الآخرين كبارا وصغارا هو الذي آدى الى ذلك النوع الاذبي٠‏ 
وهو يشبع الشغف بمعرفة التفصيلات الحميمة للناس 
ويقدم مهربا يحينا فيه القراء * بنديلا .غنينا عن حياتهم 
التافهة في أبطال يخققون ص ضخمة بالنيابة عن القراء٠‏ 


التاريخ تتعكس نظرة تبسيطية ساذجة فالافراد لا يصنعون 
التاريخ بوصقهم افرادا ٠‏ 


الادب غير القصصي (5منأه/دملة 

مها ليس دراما أو شعرا أو أدبا قصصيا ٠‏ وهو ذلك 
الفرع من الادب الذي يقدم افكارا وآراء مبنية على الحقائق 
والوقائع ٠‏ ولا تعتبر لسار الذاتية أو ترجمة الحياة أو 


المقال من الادب القصصي ٠‏ 


وعلى أية حال فآن معظم الادب القصصي والدراما 
وبعض أتواع الشعر تحتوي على عناصر غير قصصية » كما 
ان معظم الادب غير القصصي يحتوي على عناصر خيالية 
مبتدوعة 5 


أدؤاردي ( ينتمي الى العصر الادواردي ) 201285 ادع 


صفة تنطبق على فترة حكم ادوارد السابع في انجلترا» 
وقد حكم من (10( حتى ١1(١‏ وتستخدم الكلمة كز 
أدبي لتشخص رضاء تلك الفترة عن نفضها أو اسرافها 
وآابهتها ٠‏ | 

وقد تميزت تلك الفتسرة برد فعل قوي من جانب 
الكتاب بلا ينسب الى العصر الفكتوري من محافظة وتنطع 
: في التمسك باللياقة غ6 فاستشرت فزعات فقدان الثئقة » 
والارتياب العميق فيما يتعلق بقواعد السلوك المستقرة » . 
وبآأصحاب النفوذ والسلطان المادي والمعنوي ٠‏ 


وقد لوحظ أن تلك الفترة « الانكليزية » كان أفضل 


شعراكها الذين يكتبون بالانكليزية هم ود يليام نتلر بيتس 
الشاعر الايرلتدي » وكان آفضل كتاب الدراما ‏ هو برنارد 


شو وهو ايرلندي آخر وآفضل روائييها هو جوزيف كونراد 
وهو بولندي الاصل ٠‏ 
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الارتداد الى الماضي ( أسترجاع الماضي ) 2اعةططوتقاط 
ادخال منظر الى مسرحية أو رواية أو قصة قصيرة 

يمثل حدثا وقع في زمن سابق مبكر, ٠‏ 

وهو: وسيلة سردية قصصية توجه اضاءتها الخاطفة 
الى عرض أحداث سبقت ف الوقوع المشهد الافتتاحي للعمل 
الادبي ٠‏ 

ويمكن تنمية تلك الارتدادات مهن خلال حلم يقظة أو 
ذكريات احدى الشخصيات © 1و ساق حلمي متتابع » 

وقد يعتمد العمل الفني بأكمله على تلك الوسشيلة 
أو يستخدمها في سخاء ٠‏ 


الارداف الذ لخلفي »© 
مصطلح يطلق على اجتماع كلمتين أو عبارتين 
متضادتين للوصول الى تأشير بلاغي بنواسطة تتاقض 
ظاهري مثل صمت بليغ أو تشاؤم مستبشر ٠‏ 
أرضش الفردوسن (الاأةلااع 
ش في الاساطير الكلاسيكية تشير تلك المروج المنتمية الى 
الجنان والنعيم الى مأوى ؛لسشعداء بعد الموت » وفي الادب 
تشير الى أي مكان أو وضع تكتمل فيد السعادة وأتتواع 
اللحيرات 
أركاديا : أو فردوس ريفي مثالي 41:02018 
هنطقة جبلية في اليونان القديمة ٠‏ ذاعت شهرتها 


11 


لبراءتها الرعوية وللقناعة المغتبطة التي يتصف بها 
سكانها ٠‏ 


والصفة من أركاديا تنطبق على أي مكان تعتبر 
الحياة فيه هانكة ساكغة ٠+‏ 


حهثل العصر ا المتخيل عند فرجيل أو غابة ادن 
عند شيكسبير ٠»‏ 
ازدواج الوجود الانساني. 6 لمقطناط أن لرؤتلذناط 

كانت التجربة الركيسية في السيريالية اكتشاف حقيقة 
ثانية وواقع آخر منصهر في العادي والتجريبي ولكنه مختلف 
محيبيث لا نستطيع أن نصفه الا بعبارات منفية سالبة وبأن 

نشير الى الثغرات في خبرتنا كشواهد على وجودها ٠‏ ونرى 
“تلك التجربة عند كافكا وجوينس وهما ليسا سيرياليين » 
كما نجدها عند أكثر الفنانين الطليعيين في هذا القرن ٠‏ 
وخبرة ثناثية الوجود الانساني » أي وقوعه في دائثرتين 
مختافتين + تأخذ خصوصية الحلم تموذجا لها ٠‏ وقد جعل 
السيرياليون ونميرهم من الواقع المختلط الحلم مثلهم 
بأكملها ٠‏ 


فالواقع واللاواقع والمنطق والخيال وشهو الوجود 
وابتذاله تتصنع جميعا وحدة لا تنفصم ولا تقبل التفسير ل 
وتتجسد تلك النظرة ف نزرعة طبيعية شديدة الدقة والدآب 
فق وصف التفصيلات ولكنها عشوائية ف تصوير الروابط 
والعلاقات كما يحدث في الحلم » فالانسان عند تلك النظرة 
يعيش في مستوينين 1و دائكرتين » وهذان المستويان يتداخلان 
ويخترق كل منهما الآخر بحيث لا يخضع أحدهما للآخر أو 


١6 


يكون نقيضه وتجد تلك النظرة تجسيذا تعبيريا في الكتابة 
التلقائية التي تعبر عن الاعتقاد بأن صدقا جديدا '( وفنا 
جديدا ) ينشأ من اللاشعور ؤمما هو غير عقلي ومن الاحلام 
ومناطق الذهن التي لأ يتحكم فيها الانسان ٠‏ فالفن ناقلة 
معرفية « لا عقلية » تغطس في اللاشعور وفيما قبل العقلي 
وفي العماء وفي التنداعي الطليق ٠‏ ويقوم الفن الادبي بتطوير 
تلقائثي آلي للافكار ويعمل على تكائرها دون رقابة عقلية 
أو خلقية أو جمالية » وهذه الكتابة التلقائية ( وصفة » عثر 
عليها بعض الكتاب لاسترجاع الجيد القديم من الالهام ٠‏ 


وتستتبع تلك التجربة تحقيق أشكال هن التجاوز 
والتزامن ينضغط فيها ما لنس متزامنا » وتنضغط كذلك 
الاشياء التي لا تتمشى مع بعضها ( ويناظر ذلك في الفن 
التشكيلي تصوير آلة خياطة ومظلة على منضدة التشريح 
أو تصوير جثة الحمار على البيانو أو جسم اهمرأة عارية 
كخزانة ذات أدراج ) ٠‏ ويعبدر ذلك عن رغبة في اضفاء 
وحدة وتماسك بطريقة حافلة بالمفارقة على عالم قد تهشم 
تهشما ذريا في دائكرتين هو العالم الذي نعيشه ٠‏ أي أننا 
أمام ولع بالتعبير عن صيغة مجملة شاملة ٠‏ ويترتب على 
ذلك أن من المكن وضع كل شيء في علاقة مع كل شيء 
آخر » ويبدو أي شيء وكأنه يتضمن بين أطوائه قانون 
الكل « ويرتبط بتلك التجربة نزع الطابع الانساني عن 
الفن : فالعالم الذي يمتالك كل شيء فيه دلالة تتساوى مع 
الاشياء الاخرى يفقد الانسان اهتيازه ويفقد السيكولوجيا 
الفردية نفوذها المعنوي ٠‏ 


الارمة واوارت 


نقطة تحول الى الاحسن أوؤ: الاسوا في أي منشط من 
المناشط ٠‏ 


ويمكن أن شير المصطلح ايضا الى تلك النقطة 
من الزمان حيث ينبغي أن ينعقد العزم أو يقر القرار على 
أن مسار الفعل أو مجرى الامور سشيكوقف أو تدخله التعديلات 
أو يواصل سيره كما كان ٠‏ 
وينطبق ايضا. على حدث ذي دلالة انفعالية ٠‏ 
1و .على تغير جذرى في وضع ينتمي الى حياة فردية 
وفي الدراما والادب القصصي تحدث الازمة حينما تشتبك 


الفوى المتضادة خالقة الصراع ف فعل حاسم تدور حوله 
الحيكة وتنعطف وتتحول ٠‏ 


ومثل تلك البرهة القصيرة من الزمن قد تحدث أكثر 
من مرة في رواية أو مسرحية معينة ٠‏ وكل أزمة تؤدي الى 
ذروة © فالازمة من الناحية الاساسية هي عنصر بنائثي في 
الحبكة وتختلف في ذلك عن الذروة ( التي تنجيها الازمة 
دائما ) » فالذروة “«163اه في المحل الاول هي مإخسر 
للاستتجابة الوجدانية من قبل القارىء أو المتفرج ٠‏ 


استباق '( ارهاص » ايذان أو أنذار ') و3أنباه5020مرهط 
© الاشارة أو الايحاء مسبقا وقبل الوقوع ٠‏ 


© وف الادب يقدم المصطلح ايماء يؤّذن بما سيحدث 
بعد ذلك ٠‏ 


© وعلى شبيل المثال يؤّذن الظهور اللبكر للساحرات 
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الثلاث في '( ماكبث ) وتبادلهن الحديث وأفعالهن بجو الخطر 
والقتامة الذي سينسود المسرحية بعد ذلك ٠‏ 


الاستجابة المخزونة القياسية +075م65: باءعه510 


رد فعل من جانب القراء أو النظارة يتبع نمطا محددا 
يمكن توقعه والتنبؤ به ٠‏ ومن الاستجابات غير النقدية 
غبر المصقولة التهليل للبطل والصفير استهجاذا للشرير. 9 
وهن الطسمي أن تتلقى الرهوز التقليدية الذي تمثل. حب 
جاهزة ٠‏ آما الرعب فهو استجابة مخزونة لا يلقاه البطلأ 
الشجاع أو البطلة الرقيقة من أحوال ٠‏ ولكن الادباء الفنانين 
الاصلاء يعملون على تقديم أسباب قوية لما يهدفون اليه 
من استجابات ٠‏ 
استطراد «مأووع:وام 

- في الاستعمال الادبي يعتي المصطاح فقرة أو جزعءا 
معينا ينحرف عن الموضوع الركيسي أ الحبكة الاساسية ٠‏ 

ويعتبر بعض القراء أن الكثير من فقرات الوصف 
المطولة أو التي تبدو ضئيلة الاهمية في رواية من الروايات 
استطرادا ل 
الاستعادة '( عصر عودة الملكية ) 5651021605 . 


اعادة أو احياء أو تأسينس من جديد أو عودة وضع 
سابق الى حالته الاصلية ٠‏ والمصطاح في التقسيم الزمني 
الادبي يعني عودة شارل الثاني الى العرش البريطاني 
عام ٠ (5+٠‏ وعهد اللكية فى الادب الانكليزي يبدأ بعام 
١‏ وينتهي بثورة » عام لل ١‏ حينما استعاد البرلمان 
سلطاته ٠‏ 
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الاستعارات الجاهزة وداممعكا 


عبارة شعرية اصطلاحية تستخدم يدلا من اشم 
شخص أو. شيء أو بالاضافة الية * 


والعبارة ذات آصل أيسلندي » وهي تشير الى ضرب 
من القول الجاهز أو المالوف يثْميز بأنه تركيبة استعارية 
مزوقة فيقال عن الزورق آنه مسافر الامواج وعن الظلام 
آنه خوذة الليل وعن المحيط أنه مسار إلحوت أو طريقه 
وهكذا ٠‏ 


الاستعارات الشعرية 5]هطامقاعم وأأهممط 

لايعبر الشعر عن المعنى من خلال التجريدات بل من 
خلال الجزئيات العينية ذات الاهمية. القصوى التي لا تقتصر 
على التجميل ٠‏ 


وتعقد تلك الصور مقارنات من صفوف مختلفة ومن 
ها فوي ونياكل طهمة .من وسائتل الشهير »ودوك الصور 
في المعنى بطرق مختلفة غير مباشرة » لذلك يصعب تقديم 
تعريف دقيق أنيق لوظيفتها ٠.ولم‏ يعد القول العتيق بأن 
الاستعارة او التشبيه وظيفتهما الايضاح والتجميل صالحاء 
فتلك الصيغة تعالج الوجهين العقلي والانفعالي في اللقارنة 
الاستعارية وتجعل المسألة ابسط وأوضح وتضفي عليها 
سهموا انفعالينا ٠‏ ولكن ذلك مبالغة في التبسيط وتبدو 
الاستعارة وكأنها تقدم وصفا بديلا » وصفا أبسط وآأكثر 
الفة وايسر استيعابا ٠‏ حقا ان القارنة الاستعارية غالبا 
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ها تقوم بذلك » ولكنها الوسيلة الوحيدة في الشعر التي 
يستطييع بها الشاعر ان يصف لنا الموقف الذي يريد 
تقديمة وقد تكون القارنة دقيقة وعميقة ٠‏ فاحدى وظائف 
الاستعارة هي اكتشاف الحقيقة لا توضيحها فهسب 
بمعنى تبسيطها ٠‏ كما ان التجميل يتضمن شيئثا من 
التزييف الجرئي ( أي اضافة تلوين خاص اؤا زخرفة 
خاصة ) ولكن للمقارنة الاستعارية وظيفة بنائية » فهي 
الطريقة الوحيدة المتاحة أمام القول » وهي جزء من اشاس 
القول وليست زاكدة تجميلية » وليست الاستعارات ذات 
الفاعلية في حاجة الى ان تمضي او تشير الى موضوعات 
جميلة » فبعض موضوعاتها محايد او دهميم ا( كما في 
الهجاء ) ٠‏ 
ويخطىء الايضاح والتجميل الهدف باعتبارهها الوظيفة 
الاساسية للاستعارة ٠‏ فالاستعارة وشسيلة للحصدس 
والاستبصار وهي اذاة للخلق وليست قشرة يمكن نزعها 
عن لب موجود بدوتها » وهي جزء بناثي لا يمكن فصله 
عن القصيدة كما لا يمكن التعبير بأشياء غيرها ٠‏ انها 
ترتبط بال معنى الكلي المكتمل للقصيدة ارتباطا مرنا مرهفاء 
وليست الاستعارات ادوات ميتة خاملة تبعد القارىء عن 
قلب القصيدة ببهرجها الخاص كأجزاء من زينة غبية لا 
تلفت النظر الا الى نفسها بعيدا عن الاضافة الى المعتى 
الكلي وخلقه داخل سياقها الخاص ٠‏ 
وحينها يكون الهدف ابراز معنى فلسفي © فقد تكون 
المقارنات والقابلات مفصحا عنها شافرة » وقد تكسون 
الاشياء التي تعقد بينها المفارقة مختلفة صارمة الاختلاف» 
وقد تكون الاشياء « شعرية » بالمعنى السطحي بل دميمة 
متنافرة » غير سارة في ارتباطاتها وتداعياتها » ملحة 


"9. 


على منطق معين ( او منطق زاكف ) فى براعة حيلها» 
وتقريبها بين ما هو متباعد في استخدام سافر جسور 
لبد التمائل ٠‏ 


ويستخدم مبدأ التماثل في الشعر. الروؤمانسي بطريقة 
مستترة حيية + فبدلا من الاستعارات التي تعلن في سفور 
ان (1) هي (ب) نجد هذا الشعر يتجه نحو استعمال الرموز 
أي استخدام صور. في سياق مرتب باهكام بحيث تومىء أ(1) 
الى (ب) وتوحي بها » كما هو الحال في الشعر الرمزي» ويبدو 
ان الاستعارة هنا قد اختزلت الى حد واحد او طرف واحد 
أي أصبحت بدلا من أن تكون سافرة طافية على السطح ٠‏ 


الاستعارة عرمطمواعاا 


لون من آلوان التعبير المجازي يقوم على استعارة 
لفظة لتؤدي معنى لفظة اخرى او استعارة صفة او اكثر 
من الصفات التي عرف بها شيء لشيء آخر ليست هذه 
الصفات من طبيعتة ٠‏ 


والاستعارة تتضمن تماثلا يطابق شيثا فى الخيسال 
بآخر » مثل قول وردز وورث عن انجلترا آنها مستنقع من 
المياه الأسنة او قول والت ويتمان في «اغنية عن نفسي » 
« ان الشعب هو شعر القبور الجميل الذي لم يقترب منهة 
المقص » ٠‏ 


الاستعارة المختلطة ‏ 253ه5م0612 لع «اا 


استعمال استغعارتين او أكثير ( ويتضمنئان 
تماثلات وهمقارنات ) في نفس الوقت لا تتمهشى مع بعضها 
او قدا تكون غير منطقية كالاشارة الى أحد الناس مثلككه 


لف 


بوضفه ترسا جيد التشحيم في خلية نحل الصناعة او الى 
حكومة بأنها ستضع سفينة الدولة على قدميها ٠‏ 

وناذرا نا يقوم الكتاب ذوو الجدارة بخلط 
الاستعارات » ولكنهم خينها يقومون بذلك فانهم عادة 
ما. يتعمدون ذلك لاحداث تأثير فعال ٠‏ 


الاستعارة ابليتة 6.مه مهاعم لووط 


يستخدم المصطاح ليشير الى كلمة بدأت باعتبارها 
استعارة (أي مقارنة موجودة ضمت ) مثل اشتعل الغضب 2 
ولكنها تقتصر الآن على المعنى الحرفي بعد شيوعها 
وتكرارها ٠‏ 


ويستخدم المصطاح أيضا ليشير الى استعارات عتيقة 
بالية مثل دستجة الخباز لتشير الى العدد ثلاثة عشر ٠‏ 


الاستعمال الشائكع هعووولا 


التعبير يعني العادة والممارسة ٠‏ وهؤ في الادب ينطبق) 
على بنية الاجناس الادبية وعلى المواضعات والعرف وحتى 
على الهجاء وعلامات الترقيم وبناء الجملة وغير ذلك هن 
الامور المترايئطة ٠‏ وفي لغة الحديث يصبح الاستعمال: الشاتع 
هو المعيار الذي يعلي التفرقة نين الخطا والصواب. في 
التواصل الشفهي ٠‏ يشير التعبير عموما الى الطريقة 
المعتادة التي تكتب بها لغة معينة وتنطق ٠‏ 


الاستقراء دوالءنلم!ا 


شكل من الاستذلال ينتقل من الخاض الى العام ٠‏ 
ويحاول الاشتقراء ان يؤسس حقيقة عامة ابتداء من ملاحظة: 


نف 


من هذه الوقائع او الجزئيات الى مبدآ او نتيجة ٠‏ 


فعلى شبيل الثال كثيرا ما يقدم الرؤاتي عددا 
قد يصل الى المكات من الوقائع او. الحقائق الجزئية عن 
أفكار وآفعال وتعقيبات شخصية معينة » ومن هذه 
لحقائق الجزرئية يستطيع المؤلف والقارىء ان يستقرقا 
أفكارا ومفهومات عامة عن تلك الشخصية الفردية وسماتها 
المميزة ٠‏ ويتضمن أغلب السرد القصصي نثرا وشعنرا 
عملية الاستقراء على الرغم من ان الروايات او المسرحيات 
ذات اللشكلة قد تندأ بقضية عامة او اعتقاد عام ثم 
تمضي في تقديم التفصيلات المؤيدة لها ( أي تتبع 
الطريقة الاستنباطية ) ٠‏ 


والكتلمة أيضا معنى مهجور حيث كانت تستخدم 
قديما بمعنى: ا,لدخل أو التمهيد أو الكلمة الافتتاحية » ففي 
قصيدة قصصية اسمها مرآة للقضاة ( ١05“‏ ) يبصف 
الشاعر في التمهيد (حينث يستخدم المعنى المهجور للكلمة) 
كيف اقتيد الى الجحيم حيث توجد أرواح هؤلاء الذين 
تشكل حياتهم مادة تناول قصة اللرآة نفسها ٠‏ وق ترويضشس 
النمرة فى « اللقدمة » أيضا يقدم شيكسبير سبكثاكا شكيرا 
أصبح مقتنعا انه رجل من النبلاء وتقدم اليه رواية ترويض 
الثهرة نفسها ٠‏ 


استقلال 0 الشعرية 5ا160لاة ءلاءهم أه وممعلمهمهعل0ما 


يشير التعبير الى ان الكلمات في الشعر ليست مجرد 
علامات للاشارة » فلها دور اكبس من ذلك » لان الادب 
الشعري يستخدم خواص أخرى للكلمات بالاضافة الى 


زف 


خواصها الاشارية ٠‏ وتلك الصفات هي : )١(‏ قابلية 
الكلمات لان تنتظم في مجموعات ايقاعية. (؟) ايحاءاتها 
الشمعية واللمسية () قرابتها العرضية لكلمات أخرى ٠‏ 
وتصبح تنك الخوااص ( وغيرها. ) الكامنة في اللغة العادية 
حاسمة في الشعر وهي تنصهر مع الوظيفة الاشارية لتعطي 
للرهزية الادبية. ما يميزها عن الرمهزية غير الادبية » كما أن 
اللغة العادية تستخدم الكلمات التي تقوم مقام اشياء 
نعرفها كاشارات في حرية لا تعرفها الاشياء نفسشها » 
فتلك اللغة دحم الكلجات بطرائكق غريبة على طبيعة هذه 
الاشياء التي 3 تشير اليها ٠‏ وذلك الاستخدام يصل في الادب 
الى درجة أكبر : فالشفاه ه تستطيع أن تكون عمياء » 
ويعبير الانسان قنطرة من قوس فرح + فما يميز الادب 
هو ان التجربة النفسية الخيالية وخبرات الروؤى ( ترابطات 
الخيال غير المنتظمة) .هي جزء من مادة الادب ٠‏ فنحن نجد 
اذن أن الاشارات اللفظية التي هي قِ حد ذاتها موثئقة 
بأشياء لها صفات وعلاقات ثابتة تكتسب في الترابط 
الادبي ( آي حينما تلتثم معا في صياغة أدبية ) حرية 
جديدة 0 وتأثيرها 3 ويقدم الادذدب يذلك نتسقا رهزيا 
شبه مستقل ٠‏ 

ولكن هذ الاستقلال للنشق الرمزي الادبي ليش 
مطلقا فالادب يعمل بمواد لها اقصاحها السشابق قبل أن 
تدخل الادب > ويعجز عن أن يشن بمفرده غارة ‏ لا يستعين 
فيها الا بنفسة ‏ على ما لأ يقصح عن نفسه أو يبين ٠‏ 

ولا تتعترق الرهزية بذلك وتعتبر الكلمة '( مكل اليفدة 
أو أثر الفرشاة ) قائمة بذاتها مستقلة تماما » وتعتبر أن 
الادب لا يقول شيئًا وتجول القصيدة الى ما يشبه الطقس 
الشعائري 1 القطعة الموسيقيّة التجريدية فالقصيدة لا 
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66 شيئًا خارجها » انها تكون فحسب ٠‏ توجد فحسب ٠‏ 
ولكن ذلك ببدو حدا أو أفمًا مثاليا ل أمرا واقعا ٠‏ فالقصيدة 
تقوم بما هو أكثر من أن تقول شيثئا على وجه التحديد بأن 
تقول شيئا أولا وبواسطة ذلك القول ٠‏ فالقصيدة لا يمكن 
أن توجد على الاطلاق الا خلال معناها ٠‏ 


وكان الادب الرومائسي منغمسا قبل الرهزية في 
أمنيات التقدم السياسي والاجتماعي » ولكن ما حدث في 
أوروبا من خيبة أمل حرم الرومانسية من ذلك النبع من منابع 
الحيوية ٠‏ وبدأ البحث عن فلسفة تقوم على نزعة الاسرار 
العلم خيبة الامل السياسية ) ٠‏ وبدأت الرمزية في تمجيد 
الحلم وأشكال السحر والفنون التي لا تعتمد على اتساق 
منطقي أو قول استدلالي مثل الموسيقى والرقص ٠‏ كما 
بدأ البحث عن تأثيرات ادبية لا تستخدم القول الاستدلالي 
مثل الرمز والصورة الحسية ٠‏ ويذلك حدث تجاوز الحد » 
والاذتقال من الرغبة ف طريقة حقرقية نوعية تميز الادب في 
استيعاب الواقع الانساني الى نفخ في ذلك التمايز النوعي 
الى الحد الاقصى ٠‏ وقد قطعت اكاكات بعيدا عها تشير 
اليد واستخدمت الاشياء التي ت تشير اليها الكلمات كتمائم 
وقطع سحرية او صور حسية جزئية ٠‏ وذلك على النقيضش 
من النظرة التقليدية التي تذهب الى أن القول الشعري 
يتعلق بحيوية اختيار الكلمات الدالة وتنقيتها ٠‏ ولكن يجب 
أن نعرف ما للنظرة التقليدية من صدق وما لها من حدود ٠‏ 
فالمحتوى الاشارى للقصيدة موجود ولكنة ليس الا جزعا 
صغيرا من كليتها ٠‏ فالبناء الكلي للقصيدة أكبر كثيرا من 
محتواها الاشاري الذي يقبل ان نلخصه نثرا ٠‏ 


"6 


استقلال الرموز اللعرفية 
5 ان ذو20|0ه51أمع أه عممعلمعممعلما 

كل هعرفة مثالية ولكن شكلها مادي ملموس هو 
اللغة ٠‏ وتوجد المعرفة ف نظام من علامات تشبر الى اشياء 
أو أفعال أو أحداث ٠‏ 


والمعرفة كنظام لغوي لها عالمها الخاص الذي يمتلك 
بنية نوعية وهو عالم من الرموز اللغوية او العلمية وهي 
عناصر مختلفة تترابط فيها بينها وفقا لقوا عد نظام لغوي 
معيبن ٠‏ وهذه القوا عد مستقلة تسبيا وليست مرتيطة ' 
مباشرة بأشياء وعمليات العالم الخارجي أو اتعكاساتها 
في ذهن الانسشان » د جانيها الرمزي الذي يتجاوز: 
الاذنعكاس « 

وليست رموز اللعادلات العلمية نتنائج المغرفة 
وحصادها فهي تمتلك معنى مثاليا ينتمي الى الافكار. 
الذاتية ولكن محتوى الرهوز هو أعمق العمليات والخواص 
والقوانين الواقعية » ولينست الرموز في معادلة اينشتين هي 
المعرفة بل معنى الرهموز ٠‏ لذلك كان التفشير لازما لتحديد 
فئة الوضوعات التي تشير اليها بعض الرموز والنظريات ٠‏ 
فهناك اذن عالم مستقل نسبيا لكل أشكال النشاط 
العقلي ٠‏ وتبدأ فوعية العالم الفني وهي تفترض ذلك في 
النسق اللغوي كم تبني فوقه نسشسقا رمزيا لد مكانتة 
الخاصة ٠‏ 


استنباط 5م16أءنالع0 
هناك طريقتان شائعتان للتفكير هما الاستنبناطا 
والاستقراء 0 


51 


الاستنباط يهدف الى الوصول الى نتيجة معينة بان 

من متكا أو حقيقة ذات طابع عام 4 مائلين في اللقدمة 
المنطقية ٠‏ 
الضمنية ‏ 4 داكها ‏ من الكلي الى الجزثي 

أما الاستقراء فيهدف الى الوصول الى حقيقة كلية 
أو مبدآ أو مقدمة منطقية ٠‏ 

وتبدأ العملية الاستقرائكية بملاحظات تنصب على 
عدد هن الوقائع » ثم تقوم بتصنيفها والبحث عن أوجه 
التشابة بينها * وتصل الى أو تستخلص نتثيجة او كؤوسس 
مبدأ بناء على عدد يفكترضن آنه كاف من هذه الوقائع 
أو الجزكيات ٠‏ 

وبعد تقرينر تلك النتيجة او ذلك المبدآً تدعمهه 
وقائع اخرى ٠‏ واتجاه حركة الفكر هنا هي دائما من الجزثي 
الى الكلي من الخاص الى العام ٠‏ 

والادب يبني « أفكاره » بهاتين الطريقتين معا ٠.‏ 
أسطورة االاالا 

)١(‏ قصة خرافية !و تراثية وعادة ما تدور حول كائن 
خارق القدرات وأحداث ليس لها تفسير طبيعي ٠‏ 

وا العكقكا عير ككد لقصل بطري :0< مكمه 
للنقد ("7) فكرة أو قصة مخترعة ٠‏ 


وعادة هما تحاول الاسطورة شرح ظاهرة او حدث غريب 


7ع" 


دون اعتبار. للحقيقة العلمية او لا يسمى بالفهم المشترك 
(©5605 0010800) ٠والاساطير»‏ التني تخاطب الانفعال بدلا من 
0 » ترجع الى العصور القديمة حينما لم م 
: متاحا أو حتى مطروحا كمطلب انشاني 9 لانت 

ل اهتماما بالتاريع من الخرافة مع 6 وأقل الحا 
بالنذرعة التعليمية من الخرافة الاخلاقية 48016؟ وعلى,الرغم 
من ان تلك الاشكال الثلاثة تدور حول قصص مغرقة في 
الخيال فقد واصل الكثير منها البقاء خلال التناقل الشفاهي ٠‏ 
الاسلاوب هالا5 

٠ طريقة وضع الافكار في كلمات‎ (١ 

؟ ل نمط له خصوصيته في الصياغة والتعبير في لغة 

“ا الخصائص المميزة لنص أدبي واللتعلقة بشكل 

التعبير أكثر من تعلقها بالفكرة التي يقوم 
النخنص الادبي بتوصيلها ٠‏ 

والكلمة ‏ التي تعني في أصلها اللاتيني « اداة 
الكتابة ») - غير قابلة للتغريف الدقيق » ومع ذلك فقد 
حاول مثات من ذوي الكفاءة تقديم ذلك التعريف ٠‏ فقد 
عرفها اللورد شستر فيلد تعريفا شطحيا بأنها رداء الفكر 
او ثوبه » اها الفيلسوف والعالم الرياضي الفرد نورث 
وايتهد فقد عرفه « الاسلوب » بأنه « الاخلاقية النهاكية 
للذهن » ٠‏ وعرفه الكاردينال نيومان بأننه « التفكير متخذا 
شكل اللغة » ٠‏ كما ذهب جوتاثان سويفت الى أن « وضع 
الكلمات انلائمة في المواضع الملائمة هو الذي يمثل التعريف 
الصحيح للاسلوؤب » ©» اها سانت بيف فكان يينرى ان 
« الاسلوب هو الرجل نفسه » ٠‏ 


أ 


واذا اعتبرنا الاسلوب مكونا من طرائق الكاتب الفرد 
المميزة أمكثنا ان نصف أسلوب الدكتور جونسون بأنسه 
طنان رنان وأسلوب شارلس لام بآنه كثير النزوات غريب 
الاطوار وأسلوب تت« س٠‏ اليوت بأند حافل بالايماءات 
والتضمينات وأسلوب همنجواي بالسرعة والاقتضاب ٠‏ 

ومن ناحية الاسلوب الفردي يتفق معظم النقاد على 
ان ما يقولة الكاتب والطريقة التي يعبر بها عها يقوله 
هما عنصران أساشيان في الاسشلوب وعلى ذلك يمكن القول 
بأن الاسلوب هو التأثير الخاص لشخصية الكاتب الفئية 
في المادة التي يتناولها بالتعبير « 

ولكن الى جائب الاسلوب الفردي هناك الاساليب 
الكبرى لاتجاهات أدبية مثل الوب الطبيعي والاسلوب 
الكلاسيكي والاسلوب الواقعي ٠‏ 


الاسلوب القوطي ) 1م60 

صفة ذات معان متباينة مشتقة من « القوط » وهو 
اسم قبيلة المانية في الازمنة القديمة والوسيطة ٠‏ وتشير 
الصفة الى : 

١‏ أسلوب في العمارة نشاً في فرنشا واستمر من 
القرن الثاني عشر الى القرن السادس عشر ويتميز بالقباب 
المضلعة والاقواس المدببة والدعامات المرفوفة والاسقف 
المنحدرة المزخرفة وأعمال البناء والنجارة الدقيقة ٠‏ 

'؟ا مس آي شيء ينتكمي الى القرون الوسطى وبالتالي 
يعد خطئا ‏ غليظا وبربريا ٠‏ 

أآسلوب في الادب يتميز بمسشرح موحش للاحداث 
وأفعال عنيفة او غربية في بشاعتها وجو من الاضمحلال 


فى 


والانحطاط والتفشخ ٠‏ وينتمي ألى ذلك الاسلوب ها يسمى 
بالرواية القوطية وهي نوع قصصي ظهر في أواخر القرن 
الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر. ٠‏ ومن آمثلة هذا 
النوم اعمال رومانسية شعبية حافلة بالاثارة مثل قلعة 
او ترانتو » لوالبول « وأسرار أدلفة: » ١‏ لراد. كليف » 
« والراهب » « للوئنس » ا وفرانكشتين ©» ماري شيللي ٠‏ 
اسم أصبح رهزا للسجاهة «الامومع 

اسم لشخص وثيق الصلة بخاصية معينة او بسمة 
مميزة بحيث أصبيعح الاسم. نفسة مقام هذه الخاضية أو 
الصفة + مثل هيلين للجمال وذي الذقن الزرقاء لسفاح 
النساء وهرقل للقوة الهائكلة ومركيز دي صاد للشادية ٠‏ 
الاشارات ( الايماءات ) الادبية (لنأودااللم 


اشارة موجزة عادة ويغلب ان تكون عرضية وغير 
مباشرة الى شخص او حادث او وضع او مكان ( له دلالة 
ادبية اؤ تاريفية :) يفترض انه مألوف معروف ولكن احيانا 
ها يكون غامضا او غير معروف من جأنب القارىء ٠‏ وعلى 
سبيل المثال نجد كيتس يشير في أغنية العندليب الى 
ياخوش والى بروفنشس والى حادثة تنتسشب الى .سشفرٌ 
راعوث في التوراة ٠‏ وفي تاجر البندقية إاستخدم شيكسبير 
اشارة الى التوراة حينهما اشار: الى ان دانييال جاء ليقيم 
الغدل + وتكشر الايماءات المركبة فى اعمال كتاب محدثين 
مثل اليوت ٠‏ ولا يستطيع المرء ان يفهم آغنية حب م٠‏ 
الفريد بروفروك الا اذا تعمق ايماءاتها الكلاسيكية 
والشيكسبيرية ٠‏ وتستهدف الاشارات او الايماعات 
اضافة ثروة من التجربة والمعرفة ابعد من حدود التقرير 
الواضح ٠‏ 


أشخاص الدراما ‏ 28ممةمه5 مألأقصسقر0 


مصطلح لاتيني ,( معناه الحرفي « أقنعة الدراما » ) 
يشار به الى <« شخصيات المسرحية » ويرد هذا التعبير 
عادة في بداية المسرحية المنشورة او في « برنامج » عرض 
مسرحي كعنوان لقائمة الشخصيات مع اشارة الى 
علاقاتها ٠‏ شْ 


الاشكال البلاغية (662مه5 05 5عراواا 


الاستعمالات المشحونة بالمقدرة التعبيرية للكلمات 
فى غير معانيها الحرفية » للايحاء بصور جديدة في ذهسن 
القارىء 0 

ويمكن تقسيمها الى : )00( تلك التي تتضمن مقارنة 
ا( تمائل او تشخيص ) (؟) وتلك التي لا تستدغي أي 
مقارنة مثل صيغ المبالغة والتهكم ٠‏ 
الاصالة ‏ لهم و01 
على ان يفكر وان يعبر عن نفسه بطريقة مستقلة ٠‏ 
والاصالة هي مسالة فدرة خلاقة >2 ومسألة تفرد وقدرة على 
تقديم تناول خاص لادة أدبية معينة ٠‏ 

وليس في الادب الا عدد قليل من العباقرة الذين ابتكروا 
أفكارا جديدة كل الجدة وطرقا جديدة تماما في توصيلها ٠‏ 
ولكن كل مؤلف يستحق القراءة لا ند ان يكشف عن درجة 
معينة من القدرة على التفكير المستقل : والاستبصار 
الفردي والتخيل الخلاق ٠‏ ويقدم جوته تعقيبا مضيئا على 
الاصالة حينها يقول ان أكثر المؤلفين أصالة في الازمنة. 


فد 


الحديثة هم كذلك لا لانهم خلقوا أي شيء جديد » بل لانهم 
قادرون على أن يقولوا ما عندهم من اشياء بطريقة تجعلها 
تبدو كما لو ان احدا لم يقلها من قبل ٠‏ 


اصطناع التهذيب ( تكلف حسن المنظر ) 55أاء66516 

الكلمة مثشتقة من كلمة لاتينية تعني « طيب المنبت » 
ومن كلمة فرنسية تعني « الانيق » ٠‏ وهي تنطبق على 
الاعمال الادبية الني تتسم بأسلوبها المصقول وشكلها 
المرهف الدقيق ٠‏ والمصطلح يغلب على استخدامة الآن 
الاشارة الهازثة او المزدرية للمعايير الزائفة المفتعلة في 
الاناقة والتيذيب ٠‏ وذلك التقليد تسرف في مراعاة الذوق 
المرهف والتزام مواقف الدقة والعرف في الكتابة كان شائعا 
في القرنين الثادن عثير والتاسع عشر أكثر من شيوعه 
اليوم : 


اعادة صباغة ‏ ©5356م2,ه5 

( للمعنى بألفاظ مختلفة ) 
مختلكف ٠‏ والتعبر مستعد من 00 بةنانيتسن ا 
)0 الكلام 0 3 )0 دول 0 0 أو لين جوار ٠‏ وا (صطلح يتضمن 
عدوما التوسع فى إعادة عرضلن 0 الاصلى لجعله أكثر 
وضوحا . ويعرضن الكثر من النقاد اللحدئشين على ذلك ع 
وان يكل هذا المنشط ضروريا من بريد 0 ن بيستوعب ما 


يقرا 5 فالعمل الادبي غير قاب لان يعر ضن بصورة غير 


؟ 


اعتراف (مأووء1مه 

تعني الكلمة اقرار ا وبوحا وافصاحا وافضاء ولا تعني 
في الادب اعترافا بائم أو جريمة > وأمثلة الاعتراف 
اعترافات القديس اوجستين وهي تشبة سيرة ذاتية 
وتبتعسد عن قصص « الاعترافات » السوقية البتذلة 
ف مجلات الاثارة وان تضمنت تفصيلات من 3 الذادية 
لا يفصح عنها عادة ٠‏ وأدب الاعتراف يعبر في المحل. 
الاول عن أعمق أفكار ومعتقدات المؤلف ٠‏ 


الاعتقاد ‏ التصديق 88164 

هو قبول او تسليم بما يقدمه الادب بوصفه حقيقيا » 
او هو حالة ذهنية تضع الثقة في فكرة او شخص او شيء » 
ويتأثر القراء عادة أكبر تأثر وأقواه بالكتابات الادبية 
التي تبذو حقيقية قايلة للتصديق > كما يتاروق. بالكتات 
الذين يستحقون الثقة > والافكار التي تبدو ممكنة ومعقولة 
وصحيحة ٠‏ وباستثناء ما يسمى بأدب الهروب والفرار 
من الواقع » الذي يرفه عن القراء بانتزاعهم المؤقت الى 
عالم الوهم والمغامرة » فأن كل ما نقرؤه يحقق نجاحا 
بمقدار ما يستطيع اللمؤلف ان يغرسة من اعتقاد وتصديق 
وقبول لافتراضاته وفكرته المحورية ٠‏ 

وقد أشار ورد زوورث الى « التعليق الارادي للا عتقاد » 
لدوحي بها يجت أن بحدت حينها يستغرق القارىء فى عمل 
أدبي ٠‏ والكثير من القصص والروايات يوضح ما يعنية ورد 
زوورث : فالقارىء حينها تشد القصة انتباههة يتنسدى ان 
ها يقرؤه ليس حقيقيا ولم يحدث أبدا في الواقع ٠‏ فالقارىء 
بمحض ارادته يعلق مقدرته على الحكم والتقويم ويسمح 
لنفسة ان يقبل أفكارا يرفضها في ملابسات أآخرى ٠‏ 


رذن 


وحينما تستولى الكتابة الادبية على خيال القارىء 
يستطيع الكاتب ان يستخدم هذا المراج أو الاطار الذهني 
المهيا للتقبل لكي يقدم فلسفته وسلسلة أفكاره ووجهة 
نظره عبر التكنيكات الخاصة بالتأليف الادبي . 


الاعلام 215,0031100ا 

تستخدم الكلمة بمعان مختلفة ولا ضابط لاستخدامها ٠‏ 
فالمعرفة الانسانية المستخدمة في الادب عبارة عن تشكيلة 
متنوعة من الوقائع المتعلقة بالبشر ومقدرتنا على الاستجابة 
لها وتبين الاختلافات بينها ٠‏ وهنا يبرز سؤال : أيمكن 
للمقولات المتشابية 5 ترد الي ى قا سدم كمي 500 03 
فعملية الاعلام ف كرفا تقوم على تبادل التأثير بين 
الانظمة المختئلخذ ٠‏ ذاذا أخذنا أنظمة مختلفة مثل منظر 
طديعى ان دييانات مكل الفغزال أو أخوتنا دن النشر أو 
أدوات مثل الشادوف فما أسرع ما يكشف كل من هذه 
« الانظحمهة ») عما هبد دن تغابر ولا تجادس باطن وهنا بوجد 
جوهر عملبة الاعلام ولا نحصل على اعلام عن الاشياء 
والظواهر حولنا الا بهذه الطر بِقذ 0 وكلما ازداد تر كيب 
)0 النظام 2 : ومن زهرة البنشيس لماج الى المجتمع االمصري وعلت 
مرتبة تنظيمه الداخلي وتشعبت وتنوعت صلاته الداخلية 
( صلة أجزائة ببعض ع ) بوصلاته الخارجية ٠‏ ازداد ما يحمل 
وي ٠‏ فدرجة التنوع هي هما يحدد ما 
بدمله 0 نظام » هن أخبار لل تذاء مهن النظام الشهسسي أو 
البرهان الرياضي الى فى الرهوز في عمل أدبي 84 ونصل 
من ذلك إلى 1 0 0 الجانئب الفلسفي العام في 
عمل أدبى أو الإذبار التى يحملها او معنى ومضدمون العمل 
الفنى او موضوعه وقيمته وحبكتة بل هه مقياس لعدم 
التخانس في 5 توزيع المادة والطاقة ف الزمان والمكان ٠‏ 


ويذهب بعض الذين يزعمون لانفسهم منهجا علميا. 
الى القول بأنهم قادرون على أن يصفوا النوعية الفنية 
بلغة رياضية ٠‏ فاذا كانت المتعة الجمالية هي امتزاج 
الادراكات الحسية السمعية واللونية ٠٠‏ الخ التي يمكن 
وصفها بلغة علمية رياضية فلماذا لا يصفون باللغة العلمية 
الدقيقة تلك الترابطات من المدركات التي تثير فينا 
الاحساس بالتعة الجمالية ؟١‏ وهنا موضع سؤال تاريخي 
مشهور : فهل الصورة الفنية جميلة بفضل ها هي عليه أو 
بفضل التلقي ؟ أو بفضل علاقة مزدوجة تربط الشكل 
بوعي المتلقي ( ذوق مجموعة تاريخية ) ٠‏ فالمثل العليا 
للجمال ينبغي البيحث عنها قي الاتجاه 0 سيؤدي اليه 
التطور فى تقديرات التلقين والمبدعين ٠‏ 


ويذهب بعض أنصار النئزعة العلمية الزائفة الى أن 
نقل صورة حسية أو الحد الاقصى للتواصل بواسطة الحد 
الادنى من الاشارات هو دلبل القيمة الفنية ( الخلو من 
الحشو والاطناب ) ٠‏ وبذلك تهبط عملية الخلق الى تجحيل 
« معلومات © متاحة من قبل وتصبح القيمة الجمالية شيثا 
خارج عملية الاعلام ٠‏ ويتضمن ذلك القول بأن نفس 
الفكرة الواحدة يمكن التعبير عنها بطرق أكثر فنية أو أقل 
فنية أو غير فنية على الاطلاق » وتصبح القيمة الفنية شيثا 
يلحق بفكرة مجردة أو زاكدة انفعالية للفكرة المجردة وبرهنة 
انفعالية على الاعلام المنقول ولا يصبم الخلق الفني عملية 
معرفبة على الاطلاق با د ١‏ تحمل كل قصيدة 
اعلاما دحددا يمكن القارىء من معرفة عن أى شيء يدور © 
وهذا هه مضمونها المنطقي وهو عبارة عن اعلام مباشر 
ولكنه فقير من زاوية التلوين الانفعالي لانه لا يتجاوز 
حدود الانفعالات الاولية العادية ٠‏ فليس التعبير المباشر 


مو 


هو هدف الشعر بل هيكله العظمي غير المكسو باللحم ‏ 
اذن كيف يكسى هذا الهيكل العظمي باللحم ؟ بأن يضاف 
الى الاعلام المباشر اعلاما تكميليا يعمق الوقع الانفعالي 
للا علام المباشر ٠‏ وهذا الاعلام التكميلي الذي يعطي التلوين 
الانفعالي يسمفى اعلا م الصور الحسية 4 وبتفا علة ع 
الاعلام المباشر يعطي 0 جديذا ليس موجودا ف أي 
منهما بعفرده + وهنا ما نزال أمام اضافة الصورة الجاهزة 
إلى المعنى المنطقي الجاهز لتعطيه تلوينا انفعاليا » أو 
مصاحبة انفعالية لتعطي الفكرة الموصلة تأثيرا أو وقعا 
حيا ء» ويقف الشكل الشعري عند بناء تأثيرات الاعلام بالصور 
الحسية ٠‏ وعند التحليل « الاعلاهى » تفقد النوعية الفنذية 
كل دورها المعرفي المستقل وتذتقل من جوهر التفكير الفني 
الى وسيلة مساعدة ثانوية للتأكيد والتلوين المضافين الى 
: الاعلام 74 وتصبح تلك الذوعية الفنية متكونة من ماهية 
منطقية عينية تلتحق بها ماهية صور حسية انفعالية > 
أي تجميل انفعالي لمكافىء منطقي متاح من قبل ٠‏ ولكن 
المعرفة الفنية تبزغ من تبادل التأثير الذي يتزايد ويتصاعد 
وينمو بين الصور الكنسية ‏ تفسيهها + وتطورها االذاتت 
وحركتها > أى حركة فكر مسدد كالسهم في لفة حدودها 
ومصطلحاتها هي الصور الحسية ٠‏ ودون وجود الفنان الفرد 
بالذات لا يمكن وجود هذه ال معرفة الفنية من أي ذوع أو بأي 
شكل ٠‏ وتصبح المعرفة الفنية فنا بمقدار ما تكون اكتشافا ٠‏ 
فالصور الحسية ليست مصاحبات للفكرة بل هي « مادة » 
الفكر الفنى ووسيطه المعرفى الوحيد » فللصورة الفنية 
مضموئها ااتعلق بها قائكم بذاته وهي تركيبة فى ذاتها 
وتظهر في التفكير الفني الخلاق كتكامل لاشد الانطباعات 
تنوعا » وللافكار الواردة الى الفئنان هن العالم الخارجي ومن 
خبرته الكلية ومن التأثير المتبادل بين الشخصية والواقع ٠‏ 


ى 


وقد أخفقت كل محاولات رد النوعية الفنية الى معيار كمي 
على اساس من اقامة نموذج لعملية الادراك الحسي ٠‏ 0 

فالنص الادبي يمكن تحليله اعلاميا كنص فحسب لا 
كنثر فني © وكنظم فحسب لا كشعر وكبنية مادية لا 
كمضمون مكالي 0 ويهبط التحليل 0 العلمي اله للنصس 
الى اعلام يدور حول العمل الفني دون أن : يكون أعلاها 
فنيا ٠‏ فهو يقف عند البنية الشكلية لا الواقع الجمالي ٠‏ 
ولا يصبح الاعلام بوصفه شيثا موضوعيا واقعا جماليا الا 
اذا فسره الانسان تفسيرا ذاتيا وهنا لن يكون اعلاها بل 
مضمونا فنيا ٠‏ 


أغذوطة التشخيص الوجداني (8268ا!2) 5158416 

اضفاء انفعالات الكائنات البشرية وسماتها على 
الاشياء غير الحية ٠‏ وقد صاغ جون رسكين -0١4(9(‏ 
٠‏ ) هذا المصطاح بالانكليزية عندهما استشهد ببعض 
أبيات لاحد شعراء. القرن 0 فيها ذكر لزيد 
البدر القاسى الزاحف : دم ذهب إلى أن زبد البحر ليسس 
قاسيا كما أنه لا يزحف ولكن الحالة الذهنية هي 2 
تنسب ضقات: الكاكن: الحى. الى زد البخر ++ « وكل 
المشاعر العنيفة لها نفس التآثير فهي تؤدي الى زيف في 
كل انطباعاتنا عن الاشباء ار ٠.‏ واطلق رسكين 

على ذلك أاغلوطة التشخيص ٠‏ 

ويمتلىء الشعر والنثر بامثلة على هذه الاغلوطة التى 
يمكن أن نطلق عليها النزعة العاطفية الزاكفة باستعاراتها 
المثقلة بالانفعالات عن البحر القاسى والسموات المبتسمة 
والمياه الضاحكة ٠٠١‏ الخ ٠‏ ومن الناحية الاخرى فان تلك 
الاغلوطة » سواء اتفقت مع ما هو معقول أو لم تتفق » 


بياذ 


فانها قادرة على خلق تأثيرات جميلة كما في أبيات كوليردج 
عن ورقة الشجر الوحيدة الحمراء آخر 00 قبيلتها التي 
ترقص دائهما كلما استطاعت الرقص 


أغلوطة القصد ( أو النية ) لرع13!!3 لقصمنأمعاما 

ب تعبير يستعمل لوصف خطأ الحكم على معنى العمل 
الادبي أو نجاحه استنادا الى غرض. الكاتب المعلن من 
كتاب” 4 ٠‏ 

وه هذا التعبير لا تنشير كلمة النية الى التعمد بل 
تشير الى مقصد الكاتب ٠‏ 

وقد قال بعض النقاد المحدثين ان القصيدة ليست 
ملكا للناقد وليست ملكا للمؤلف » فهي تنفصل عن اإؤلف 
عند مولدها وعشق 3 الى العالم متجاوزة ما للمقصد 
المؤلف وسيطرته من قدرة ٠‏ 
أغنية 5009 

إنشاء أدبي مورون مقصود به أن يغنى ٠‏ وتشير ف 
انغلب الاحوال الى الشعر الفنائثي الذي يصلح لأن تكون 
الموسيقى آداة تعبيرية له ٠‏ وتضم مسرحيات شيكسبير 
بعضا من أجمعل الاغاني مختلفة الانواع ببن أغنية الترحيب 
بالصباح والترنيمة الجنائكزية والقصة الشعرية ٠‏ 
أغنية ( قصيدة ) زفاف 3/3255 طاامع 

أغنية عرس »© أو قصيدة في تمجيد العروسين ٠‏ 
« أغنية زفاف » لسبنسر وأشهر قصيدة من هذا النوع 


58 


في الادب العالمي هي نشيد الانشاد الذي لسليمان ف 
العهد القديم ٠‏ 
أغنية ( ترنيهمة ) سحرية عمل8 
(١‏ حكمة أو قصيدة أو مثل له معنى خفي أو ملغز ٠‏ 
؟ ‏ أحد حروف الابجدية الالمانية القديمة المستعملة 
في التسخحر ؟ 
وقد قيل أن الاله الاسكندانافي أودين قد فقد عقله 
بسبب أحد هذه الامثال السحرية أرسلته اليه صبية ترفض 


« سانيوولف » حروفا « رونية » في بنعض أشعاره ٠‏ 


أغنية قصيرة اا 

قطعة شعرية غنائية أو قصصية قصيرة ٠‏ واسهها 
مأخوذ من كلمة أمانية تعني أغنية ٠‏ ولكن. معناها اتسع 
ليشمل القصائد التاريخية القصصية مثل أغنية « آخر 
المغنين » للسبير والتر سكوت وأغنية « روها القديمهة » 
لمشاكولى .: 


أغنية المساء ( سبربتادا ) 5680306 


معزوفة مهداة الى محبوب أو ممدوح >2 وهي ف االمعتاد 
أغنية عاشق تحت نافذة الحبيبة ٠‏ 

والتعبير مأخوذ عن الايطالينة ويعني أغنية المساء ٠‏ 
وقصيدة شيللى « سيرينادا هندية » تحاكي مثل هذه 
الاغنية ٠‏ ويكثر عند بعض الشهراء ترديد الاغاني التى 


55 


يسمونها الاغماني البدوية » عن الخطوات التي حينما 
يأتي المساء تقودها الحمى المتقدة في صدورهم » متشمعين 
عسى أن يفلت من خصاص النافذة همسة أو تنهد > 
استجابة للحب الذي لن يذوي أبدا حتى تدرك الشيخوخة 
النجوم وتبرد الشمس » وما الى ذلك ٠‏ 


افقتراء 0200 722نا| 03 


توجيه التهم الكاذبة بقصد تشويه سمعة الكاتب ٠‏ 
فقد طرد والت ويتمان من وظيفته الحكومية نتيجة لافتراء 
النقاد الذين وصفوا شعره بانعدام الشكل والتناول الصريح 
للجنس وبعده عن الاحتشام ٠‏ 


أفلاطوني مأممكوام 


من الشائع اعتبار ما هو أفلاطوذي روحاني بالكامل 
ومتحرر من الرغبة الحسية كما تشير عبارة الحب الافلاطوني 
عادة الى عاطفة خالية من الرغبة الجنسية ٠‏ 

والنقد الافلاطوني في الادب يبحث عن قيم العمل 


الادبي في صفات خارجية لا داخل العمل الادبي نفسة ٠‏ 


الافلاطونية الجديدة : («ؤوامم4هاممعلا 


مذهب فلسفي نشأاً في القرن الثالث الميلادي وقد بني 
على الافلاطونية والتصوف الشرقي وبعض العناصر 
المسيحية ٠‏ والافلاطونية ااجديدة كلاهما تعبيران غغائمان 
وينطبقان بشكل عام على الاهتمام بمطامح الروح الانسانية 
وبسيطرة الروح على المادة وبموقف يغلب عليه التفاؤل 
الغامض من المش كات الجوهرية للانسان والكون ٠‏ 


٠ 


ونستطيع أن نرى آمثلة من الافلاطونية الجديدة فى بعضس 
قصائد ورد زوورث ٠‏ 


أفول الآلهة و0نا:001]6:032126 

تعبير ألماني منحوت من كلمتين تعنيان « أفول » 
00 والالهة («( ويعني التعبير ف الانكليزية تدهورا ودمار ا 
يصحبهما اختلال وعنف »© مثل الهزيمة المدوية للجيشين 
الروسي والنمسوي في موقعة اوسترليتز على يد نابليون 
كما وصفها تولستوي في روايتة الحرب والسلام ٠‏ 


اقتصاد ‏ ( تنظيم وتدبير محكم دقيق  )‏ إلمممممع 

في الادب يشير المصطاح الى الاستخدام المقتصد 
المحكم للكلمات وهي تعبر عن الافكار والانفعالات ٠‏ 
والكلمة ترادف الايجهاز الدقيق ٠>‏ وذات معنى 
مناقض «7لا85100 » للاسهاب اللفظي ٠‏ ويتميز كتاب مثل 
فرنسس بيكون ورالف والدو امرسون وارنئست همنجواي 
بالايجاز المحكم على العكس من هنري فيلد وتشاراز 
عي 

وييدي الشعر على وجة العموم ميلا للاحكام الدقيق 
في استعمال الكلمات بدرجة أكبر من النثر ٠‏ 

ففى الشعر » الذي يتكون من كلمات في أآفضل 

استعمالاتها الممكنة ) « ينبغي ان تحمل كل كلمة أخرى 
على ظهرها » ٠‏ 


اقتنص لحظات المتعة مهل ومو0 
( انتهز الفرصة السانحة ) 


1١ 


عبارة لاتينية تعني اقتنص الفرصة السانحة 
في الادب تشير الى موضوع رئيسي أو موضوع متكرر 
خاصة في الشعر الفغناتي ‏ حيث يوؤكد أن 
الشباب قصير العمر ويحض على انتهاب اللذات ٠‏ 
وفلسفة )0 تمتع بالطعام والشراب »© لاننا سنموت 
غغحدا » تتردد في الادب منذ القرن الاول قبل المدلاد عند الشاعر 
الروماني هوراس 20,3208 »© وقد عبر الشاعر الانكليزي 
روبرت هيريك ه881 805801 عن تلك الذزعة بقوله « اجمع 
براعم ورودك ولا تتمهل فالزمن القديم ها يزال سريع 
الطيران وتلك الوردة نفسها التي يفتر ثغرها عن ابتسامة 
سيراها الغد وهي في سكرات الموت » ٠‏ 


أقصوصة 000168 

قصيرة وعلى الاخص تلك التي تتعامل مع احداث أسطورية 
خارقة ذات طابع مغرق في الخيال ٠‏ 

قصيرة ترتبط أجزاؤها فيما بينها ارتباطا وثيقا » مثل 
قصص جي دي موباسان ٠‏ 


اقنام 2510 لقعم 

شكل هن المجادلة مقصود به الاقناع والحث » وتحقيق 
هدف معين ٠‏ ويحاول الاقناع ان بهيبىء السامعين او القراء 
لفعل شيء او للاستجابة له بشكل ايجابي ٠‏ وهو يحاول 
تحقيق ذلك الذوع من التأثير الذي يجعل المتلقي يفكر 
ويعتقد ويدفع الى الحركة بشكل فعال في أتجاه معين ٠‏ 


15 


وقد يستخدم الاقناع أشكالا مختلفة من الاستدلال ولكنة 
يجمع عادة بين مخاطبة العقل ومخاطبة العواطف ٠‏ ونجد 
في الخطابة شكلا شائعا من الاقناع ٠‏ ' 


الفاء الطابع السيكولوجي في الرواية 


اعلامه 1858 01 6م6غ)53أومام اع لزقم06 


لم تعد روايات كافكا وجويس روايات سيكولوجية 
بنفس ال معنى الذي عرفته روايات القرن التاسع عشر 

النفسية ٠‏ ويحل كافكا نوعا من أالاسطورية د 
السيكولوجيا ٠‏ ونجد عند جويس تحليلا نفسيا دقيقا 
ولكننا لا نجد بطلا ولا مركزا سيكولوجيا كما لا نجد دائرة 
سيكولوجية نوعية خاصة في مجمل الوجود ٠‏ أما بروست » 
أستاذ تحليل المشاعر والافكار وقمة الرواية السيكولوجية » 
فهو المعبر عن ميلاد جديد لازاحة النفس عن توازن قوى 
الواقع » فالوجود كله أصبح مجرد مضمون للوعي او 
الشعور » وأصبحت الاشياء. لا تكتسب دلالتها الا خلال 
الوسيط النفسي الذي يستشعرها ٠‏ ويترتب على ذلك إن 
لا مكان للسيكولوجيا كما يفهمها ستا ندال او بلزاك او 
فلوبير أو جورج اليوت او دستويفسكي ٠‏ ففي الرواية 
النفسية للقرن التاسع عشر كانت روح الانسان ونفسه 
وشخصيته هي :القطب المقابل للعالم الطبيعي ٠‏ وكانت 
السيكولوجيا هى الصراع بين الذات والموضوع » الذات 
واللآا ذات ع الإانا واللا أنا 4 النفس الانسانية والعالم 
الخارجي ٠‏ وقد كفت هذه السيكولوجية عن ان تكون سائدة 
عند بروست ٠‏ فهو لم يعد مهتما بتشخيص الفرد » رغم 
أنه مصور وكاريكاتيرىي بارع ©» وانصب اهتمايمه على 
تحليل الليكانزمات النفسية بوصفها ظاهرة تتعلق بالوجود 


1 


هن حيث هو وجود أي بوصفها ظاهرة أنطولوجية ٠‏ وكانت 
روايته « البحث عن الزمن الضائع » صورة شاملة 

الحديث وموسوعة تصف الجهاز النفسدي بأكمله للانسا 
العصرى المجرد يكنلن دمبولة وغرائزه ودمداهبة ا 
ونزعانة العقاية واللاعقلية ٠‏ 


كما كان حتورييس 7المطج ارا باهر وسنت بق 13ل 
فقدم ف (( ي«دليسيسن ) موسو عة عن المدينة الحديئة 
متذعكسة 0 نسدييج هن وحدات دتذه عة متكررة يشكل محتوى 


بوم واحد من حياة مدبنة كبيرة واحدة ٠‏ 


5 
وهذ! « البعم » هه الشخصية الرئيسية 2 الروابية ٠‏ 
فهناك هروب من الحبكة يتلوه هروب من الشخصية 
الرئيسية ٠‏ ونجد أهامنا بدلا من تدفق الاحداث فيضا من 
الإفكار والتداعيات + وبدلا من البطل اللفرد تيارا للوعى 
وهونولوجا داخليا لا يتوقف ولا ينقطع ٠‏ ويقع التأكيد على 
الحركة . على المتصل المتغاير فى عالم 
محمتذتت هبعثر الإحزاء ٠‏ وهناك تأكيد ممائل عن ترامن 
محتويات !لوعي ووجود الماضي وجودا باطنا في الحاضر 
وسريانهها دعا ٠‏ فيناك تدفق لأاماضي والحاضر معا وهو 
تدفق دائم ٠‏ ويترتب على ذلك سيولة للخبرة الداخلية 
ينقصها الشكل : ولا محدودية تيار الزمن الذي يحمل 
النفس فوقه الى الامام ٠‏ وداخل نسبية الزمان والمكان 
يصبح من الحال تمييز الوسائط التي يتحرك فيها الذهن 
او تحديدها ٠‏ كماان تواقت فترات الزمن اللمختلفة قد 
ادى الى تحويل العنصر الزمني الى عنصر مكاني ٠‏ 


5 


الالفاظ التي توحي بمعناها ‏ 05:هللا ءنأأة1أما 
تعبيرات تحاكي أصوات ما تدل عليه » او الاصوات 
المقترنة بما تدل عليه ٠‏ 


الالفاظ المشعرية 0114505 5؛ومم 

كلمات تنتقى لصفاتها الشعرية المفترضة » ووهي 
كلمات تختلف بعض الشيء عن كلمات الحديث العادي 
والنكثر ٠‏ 

وقد كتب أرسطو فى كتابه « الشعر “» انه يثيغى 
على الشعراء ان يستخدموا الاستعارات والكلمات غير 
المتداولة وأنواع المحسنات الاسلوبية المتباينة ٠‏ ودار 
الجدال طوال قرون حول ما هي هذه الالفاظ الشعرية او ها 
ينبغي ان يكون الفاظا شعرية ٠‏ ولكن منذ القرن التاسع 
عشر قل استعمال الكثير من الكلمات التي كانت تعتير 
شعرية ٠‏ وقد صرح ورد زوورث ذات مرة عن مقصده في 
ان يطوع لترتيبات الوزن منتخبات من اللغة الواقعية 
للناس وان يجعلها محملة بشحنة انفعالية ذات حيوية ٠‏ 
أما شعراء القرن العشرين فقد أنكروا بشكل عام وجود 
اختلافات بين لغة الشعر ولغة النثر او التخاطب ٠‏ وتذهب 
الاتجاهات المعاصرة الى السماح باستخدام أوسع نطاق 
ممكن من الكلمات ٠‏ 


الاله من الآلة 53ألع22 «<اه 5نعط 


عبارة لاتينية تشير الى الوشيلة الادبية المتمثلة 
في حل تعقيدات حبكة مهينة باللجوء الى اقحام قوى 
خارجية أو غيبية او الى حيلة غير متوقعة لا يسبقها تمهيد 
اواعداداوالى مصادفة ٠‏ ْ 
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وغالبا هما يستخدم ذلك المصطاح للاشارة الى أي 
طريقة مصطنعة مقحمة او بعيدة الاحتمال لحل تعقيدات 
او للتملص من مصاعب مسرحية او رواية ٠‏ 


اله الحب عند الاغريق ‏ 5م66 
يعرفه الرومان ومن جاء بعدهم باسم كيوبيد ٠‏ 


وحينما لا يكون اسم علم يصبح مرادفا للرغبة 
الليبيدو أي الطاقة النفسية بوجة عام ٠‏ 


الالهام 5ئأة1ئأم 


ذوة دافعة ملحة تعمل داخل الشخصس ٠‏ وهناك كشير 
من الكتاب يزعمون أنهم يتلقون الهاما هما في تصورهم 
وانجازهم للكتابة : ويعنون أنهم يستشعرون تواصلا بين 
أعماقهم الباطنة وما فيها من معرفة واستبصار من مصدر 
علوي 9 
الالهام الشعري ( النفث في الروع ) 13405/,ه ممالانط 

الالهام الشعرقي » سمو بالذهن والروح يسيبق 
التاليف الخلاق يشعر الشاعر (يُناءه أنه يتلقى عونا من 
مصدر علوي 0 

- والتعبير يستخدم الآن بمعنى يغلب عليه الازدراء 
يستتبع ان متلقي تلك الهدية المزعومة يسرف في تمجيد 
جهوده وقيمتها ٠‏ 
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اليصاباتي ( اليزابيثي ) 225645880اع 


يشير الاسم في التاريخ والادب الانجليزيين الى ذلك 
الجزء هن عصر النهضة الواقع اثناء مدة حكم الملكة 
اليصابات الاولى ( 0100 ٠ ) (5١٠"”‏ وكان عهدا من الجدل 
الديني وا لاز زدهار التجاري والدوسع القومي عد فيه 
الدراها والاشعار الغنائية الى أعلى مستوياتها ٠‏ 


الاهمثولة ( الحكاية ذات المغزى الخلقي ) ©هاطه,وم 

وهي قصة مصممة بحيث تنقل مبدا دينيا او درسا 
التعليمية دائما معتمدة على المقارنة بأحداث واقعية أي 
بالوضع الذي استدعى الامثولة كنموذج توضيحي ٠‏ وبهذا 
المعنى فالامثولة هي نوع من المجاز يختلف عن بعضص 
أنواع الحكايات الخلقية والخرافات ذات المغزى ٠‏ والنماذج 
الشهيرة للمصطلح هي قصة الابن العاق والسامري الصالح 
في الكتاب المقدس ٠‏ 
الأنا ٠‏ الإأنانية 50013559 ,هوطع 

الأنا تعبير يعني الذات الواعنة ٠‏ 

وقد يستخدم المصطلح ليشير الى تلك السمة أو 
ذلك المك-ون من مكونات الشخصية الذي يسيطر بأكثر 
الطرق مباشرة وفورية على الفكر والسلوك » فهو « الأنا » 
التي تشعر وتفكر وتميز الشخص عن الذوات الشخصية 
الاخرى ٠‏ 

وقد يعني الفرور وحب النفش ومرادفات الانانية 
الاخرى ويزعم بعض النقاد ان أنانية كاتب مثل برنارد 


7غ1 


شو تبرزها شواهد من ميلة ان يجعل من نفسة وأعماله 
وآفكاره موضعا لاهتمام الآخرين وأحاديثهم ٠‏ 


5 وتؤكد الانانية التركيز على النفس وتعني التوفر 
على المصلحة الشذ لشخصية وهي نقيض الغيرية ٠‏ 

وهناك آسباب قابلة للفهم تجعل معظم الكتاب 
2 أنانيين ») 4 بمعنى أن لهم طابعا ذاتيا واضحا 0 


ويمكن أن نطلق تعبير الانانية أو الذات المنتفخة 
على كل الشخصيات الادبية التي تنشد اثارة الاهتمام 
حول نفسها » وتزدري اهتمامات وآراء اللآخرين عادة 
وتعمل بالعكس على تأكيد ألذات » وابراز الاهمية 
الشخصية ٠‏ 


الأنا الأعلى 6:290م50 

يستخدم التعبير كثيرا في التحليل النفسي ليشير الى 
الجهاز النفسي للانيسان ٠‏ فهو القوة العقلية والانفعالية 
التي تصلكلح هما بين بواعث الانا وبين الافكار والمثل 
الاجتماعية والاخلاقية ٠‏ ويحدث الاختلال حينما يخفق الانا 
الاعلى في التوسط بين بواعث الانشان وبين مسئولياته 
الاجتماعية ٠‏ 

وفيى الادب » والدوائر الاقل « علمية » بالنسبة الى 
دوائر العلاج التفسي » يكاد الانا الاعلى أن يكو مرادفا 
اتتخذ ماكبث وياجو مسلكا كالذي سارا فيه لأن الانا الاعلى 
قد خذلهما ٠‏ 

أما في رواية « قصة مديئتين » لديكنز فترى الانسا 
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الاعلى لسيدني كارتون يمكنه من انجاز مأثرة آعطت 
حياته معنى حقيقيا ٠‏ 


الانتخناء 25رةنزمه:[1 


تعبير مأخوذ من علم الحياة ويعني توجه أو تاقلم 
كائن عضوي عبر النمو أو التحوير استجابة للمؤثرات 
الخارجية » فزهرة عباد الشمس تقوم بانتحاء شمسي 
وجذور النباتات تقوم بانتحاء آأرضي حيث تتجه في نموها 
الى أسفل ٠‏ وفي الادب يعتبر الانتحاء رد فعل قسري تملية 
“اللؤثرات الخارجية على الانسان » وهو يشير الى الافكار 
والانفعالات في اطواء النفس عند الشخصيات والتي لا 
ينطق بها الانسان في مونولوج داخلي ولا تنقلها الا 
الاحساسات ٠‏ 

وبالاضافة الى ذلك يمكن تعريف الانتحاء بأنه 
الاشياء التي لا تقال والحركات التي تعبر وعيىي 
الشخصيات بطريقة عابرة مبهمة ٠‏ 

وتذهب « الرواية الجديدة » في فرنسا » وخاصة عند 
ناتالي ساروت » الى أن حياتنا النفسية والذهنية مكونة 
من قطع من ردود أفعال لا متناهية الصغر والرهافة معظمها 
تخمد أنفاسها أو تضيع ملامحها منطمسة في الاخرى قبل 
أن نجد وقتا لادراكها أو اعطائها اسماء وتعتبرها الذبذبات 
الاساسية ( التهوج الاشاشي ) للوجود الانساني ٠‏ وتصبح 
مشكئة « الواقعية » هي ترجمة تلك الانتحاءات الى 
كلمات ويصبح اللمعيار الجمالي هو اقتراب الاسلوب من 
تلك الشرائح الصغيرة من الواقع التي يقوم بتعريتها » 
في قوة ودقة ومرونة واحكام » باستخدام وسائل التقاط 
تلك الشرائح » وذلك التنوع الممتلىء بالتموجات المتقابلئة 


5ك 


والمتحولة ذات الكثافة » بدلا من الطريقة المعتادة الني 
تستخدم ألفاظا عامة في الوصف تصلح لاشياء كثيرة ٠‏ 
ولكن الرواية الجديدة بانتحاءاتها ومزاعمها تغفل تناول 
الشخصية الانسانية وتصب اهتمامها على النسيج 
الثفسبي الاساسي الذي تبرغ منة الشخضية + وتصل الى 
شيء فقير جدا هو مادة مشتركة بين جميع الافراد لا تمايز' 
فيها » وتلغى بذلك الاصاألة الفردية بتركيزها على ما تعتبره. 
المكونات النهائية او ذرات الحياة النفسية ٠‏ 


انتخاب ( تفجع ) ؛أصعصمةا 


تعبير عن الحزن والاسف مثل تفجع الملك داود على 
شاؤول وجوناثان في العهد القديم » فهو تفجع ممتلىء بالاسى 
عميق الانفعال ٠‏ 


الانتحعال 13,57وةاهم 


السرقة الادبية » وهي أخذ أو محاكاة للغة ومعاني مؤلف 
آخر وتقديمها كما لو كانت من بنات أفكار الشارق ٠‏ 
والتعبير مشتق من كلمة لاتينية تعني المختطف ٠»‏ ونطاقه 
يمتد من ذكر المعاني بألفاظ مختلفة غير ملائمة الى السرقة 
السافرة ٠‏ والاقتباس او الاقتراض من الاصل اذا لم يطرا 
عليه تحشسين على يدي المقتبس يعتبر عند الكتاب 
المجيدين انتحالا » كما قال جون ميلتون ٠‏ 


الانجاز الفذ عج:60 06 1001 


عبارة فرئنسية تعني عملا بطوليا هن اعمال القوة 
والبراعة وتشير الى ابداع استثنائي أو خلق عبقري من 
المعجز تكراره ٠‏ ورواية « قدر الانسان » لاندرية مالرو مثال 


على ذلك ٠‏ كما يشير التعبير الى التكنيك البارع في تناول 
موقف عسير مكل أدوات الصياغة التي جعلت من الوزن 
الشعري صدى لوقع حوافر الخيل في ركضها عند الشاعر 
بروننج فى قصيدته « كيف أتوا بالاخبار الطيبة ؟ » ٠‏ 


انحيازر 825 

شعور أو ميل او نزعة تمنع التقدير الموضوعي النزيه 
لمسألة أو موضوع او شخص ٠‏ وقد هوجم روائيون مثل 
توماس هاردي وأرنست هماجواي لانحيازهم المزعوم ضد 
المرأة ٠‏ وقد يكون الانحياز العاطفي مقبولا » فتوماس 
هاردي مثلا كان لدية انحيازه نحو الحياة الريفية وسكان 
الريف ٠‏ وهمنجواي أيضا قد امتدح ( وهوجم ) علكن انحيازه 
الممجد للجسارة والنشاط الجثماني المتدفق ٠‏ 


انشاء ‏ ( تأليف ) 11405و0مهه© 

الانشاء هو تشكيل كل متناغم بخلق وترتيب وتنظيم 
أجزاكه » والانشاء والتأليف هو آي منتج أدبي او موسيقى 
او فني يكشف عن خطة وشكل ٠‏ وكل قطعة أدبية هي 
انشاء بشكل او بآخر سواء أكانت قصيدة او مقالة او 
رواية أو تمثيلية أو قصة قصيرة أو خطابا أو سيرة 
شخصية ٠١‏ الخ ٠‏ 


أنشودة م0250 
التقسيمات الرئيسية أو الكنرى من قصيدة طويلة ٠‏ 
الطفل هارولد لبايرون كلها منتظمة في أناشيد ٠‏ 


اه 


أنشودة ( مغناة ) 5م5م652 

تعنسى الانشودة اللمغناة الآن أآنشودة البطولة ٠‏ 
ما و0 يبي قطعة شعريّة مكتوبةفى شكل بسيط 
وأسلوب بسيط لكى تغنى » وأنشودة البطولة ‏ أو « أغنية 
الاعمال المجيدة  »‏ شكل مبكر من أشكال الملحمة الفرنسية 
التي تتناول شخصيات مسرحية تاريخية أو أسطورية مثل 
شررمان ٠‏ 


أنشودة الشكر ‏ (0ههجم 

٠ أغنية سسرور وحمد أو انتصار‎ )١( 

(؟) تسابيح شكر ٠‏ 

والتعبير مستمد من اسم طبيب يوناني أسطوري 
عند آلهة الاوليمب » وكان يشير في الاصل الى أغنية شفاء 
أو الى رقية أو تعويذة معينة 0 ولكن استخدم التعبير بعد 
ذلك ليدل على أغنيات ما قبل المعركة أو المناسببات 
الضخعية الاخرى > وتحتوى « انتبجون ») لسوفوكليس 
على الكثير منها ولا سيما صيحة الابتهاج التي تبدا بأن 
الاشياء الرائعة كثيرة ولكن ليس هناك ما هو أكثر روعة 
أنشودة الرعاة ©#لومامعع 

من كلعمفة بونانية تعني الانتخاب أو الاصطفاء ٠‏ 
والمصطلح يشير الى قصيد رعوي أو قروي يتغنى ببساطة 
حياة الريف وأشهر أمثلته في الشعر القديم قصائد فرجيل 
العشر وف الادب الانكليزي تقويم الراعية لسبنسر وقصيدة 
ودهه أودن عصر القلق ٠‏ 


5ه 


الانشودة المرعوية الإك! 

إنشاء شعري أو نثري يصف مشاهد ريفية وأحداثا 
رعوية أو أى احداث تتميز بالبساطة ويحيط بها جو من 
الطمأنينة والفتنة الطبيعية الجذابة ٠‏ 


وتشير الكلمة الى قصة ذات طابع مثالي عن البراءة 
السعيدة الوادعة ٠‏ 


وقد وصف ثيوكريتوس ‏ وهو شاعر من شعراء 
القرن الثالث قبل الميلاد ‏ الحياة البدائية الريفية لاهالي 
صقلية > أما أناشسيد الملك الرعوية لتنيسون فينقصها 


أوصاف الحياة الريفية أو الرعوية ولكنها من ناحية النغمة 
السائدة والمزاج النفسي تنتهي الى تلك النزعة ٠‏ 
الانطباع المطهيمن (1655109م15 0210301 

أشد التأثيرات أهمية التي يتلقاها القارىء من عمل 
أدبي ٠‏ وقد يختلف الانطباع المهيمن من قارىء لقارىء » 
لكن الكثير من القراء يتفقون مثلا على أن الانطباع 
المهيمن الذي تلقوه من عطيل هو قوة الغيرة ومقدرتها 
على تحطيم شخصية الانسان » كما يتفقون على أن 
انطباعهم المهيمن الذي تلقوه من ماكبث هو الآثار المدمرة 
لاندفاعات الطموح و ٠٠‏ الخ ٠‏ 


الانطباعية 2 5أم0|أ1855مم!| 


نزعة أدبية لا تشدد النبر على الواقع بل على 
انطباعات الكاتب أو احدى الشخصيات ٠‏ 


وهي نظرية أدبية ( أو فنية عموها ) تذهب الى 
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أن الهدف الاساسي للادب هو تفسير ها يطرأ على الذهن 
والوجدان والضمر * تقديم أوصاف تفصيلية للمناظر 
والاحداث 5 


والانطباعية أسلوب شخصي ف الكتابة يطور به 
الكاتب الشخصيات ويرسم المناظر كما تبدو له في لحظة 
معينة بدلا من تقديمها كما هي في الواقع أو كما قد تكون 
في الواقع ٠‏ وهي نزعة ذاتية تنصب على التأثيرات المتغيرة 
اللون والجو وتجعل من تصيد الانطباعات هدفا فى ذاته 
وتتتعد عن تصيوير الاعماق. والاوهة الفوهرية التموزجنة '- 


عبن الكادير! : في رواية «دوس باسوس» : « .5.لاء الولايات 
المتحدة » :. ذات صبغة انطباعية ٠‏ 


وفي رواية جويس « صورة الفنان في شبابه » يكشف 
مشاعر ستيفن ديدالويس ولا بكشف الا أقل القليل عن ها 
يحيط به من بيثة مادية او عن مناشئشطه الشخصية ٠‏ 


١ 
أانعطاف مفاجيىء 158808 عل مناه‎ 


تطور مغاجىء ومثير في أحداث المسرحية ٠‏ او تحول 
غير متوقع مدهش في تمثيلية يؤدي الى استثارة وذهول ٠‏ 
ففي التمثينية الاليصاباتية « الشيطان الابيض » مثلا 
تطلق الاخت والعشيقة النار على احدى الشخصيات © 
ويصام المتفرجون الذين يتوقعون موته حينما يقفز الرجل 
الجريح منتصبا على قدهمية هاتفا ٠٠‏ « أنا لست مصابا 
بأي جرح » بعد ان أكتشف ان كلتا اللمرأتين لا تنويان 
أن تتبعاة. في لوت؛ * 


ان 


الانفراج الكوميدي أوذاع: عأدسه© 
( ارتياح ‏ تخفف ) 


منظر او حادث أو ملاحظة مرحة فيى قلب قطعة آدبية 
حاذة او«تراجيدية © ومكل :هذا" الأقهام المتععد من كاي 
الكاتب الدرامي أو الرواثي بقصد به التخفف من الكثافة 
الانفعالية والارتفاع في نفس الوقت بجدية وترأجيدية 
الفعل » وتركيز الانتباه عليه » وابراز أهميته الخاصة ٠‏ 
ومثل هذه الواقعة او الفترة الفاصلة تستطيع اثراء 
المتضمنات التراجيدية للقصة ونجد أرفع أمثلتها عند 
شيكسيسير > فهو يقدم انفراها كرميديا أي الكخير بهن 
التمثبلبات مثل دور نامع الأمير كو شيؤ في « روهيو 
وحولييت » ومنظر حفار القبور في « هاملت » وواقعة 
الحمال السكران فى « ماكبث » ٠‏ 


انتكار ب حشصود إهاء9155 

زرففن الأعدقداد نشنيء ناو قبولة يوضفة ضائيا : 
ويولى الكاتب عناية كبرى دائمة برفض القراء التصديق» 
فالكاتب اذا عجز عن تحقيق قبول القراء للشخصيات التى 
يصورها والافعال التي بحكي عنها أخفق العمل الادبي 
الذي يقدمه فى التوصيل ٠‏ 


أويرا ( مسرحية غناكبة ) 8:عم0 


دراها موسيقبة ٠‏ مشتقة من كلمة لاتينية تعنى 
العمل ٠‏ وهي انشاء درامي تفنتى فيه الادوار بمصاحبة 
الآلات الموسيقية ٠‏ والاوبرا أكثر جدية: وأرفع من الكوميديا 
الموسيقية وأشباهها ٠‏ 


م 


كأوثان 10018 

صور ذهنية زائفة » وهي أشياء يقترب حبها وتبجيلها 
من العبادة ٠‏ وقد صنف فرنسيس بيكون »> في الاورجانون 
الجديد > المغالطات ( الاوهام ) الرئيسية الشائعة بين 
الناس الى أربعة هي أوثان القبيلة والكهف والسوق والمسرح 
الاوج لد ( بلاد واق الواق ) عابط ونان 
نقطة يصل اليها الارتحال ٠‏ ويشير التعبير الى جزيسرة 
أسطورية فى « المحيط الشمالي » © وأصبح يعني مثال 
الابتعاد والاهداف النائية التي 3 يقترب أحد من تحقيقهاء 


أوليمعبي 1230أمم/|0 
زاخر بالحلال > ناء 3 عظمته » راثع بلا شبيه ٠.‏ 


ويشس التعبير الى جبل الاوليمهب في اليونان وهو 
الموطن الاسطوري لاعظم الآلهة اليونانية ٠‏ وقد وصف 
شعراء من أمثال شيكسبير وميلتون بأنهما أوليمبيان 
نظرا لعبقريتيهما الرفيعتين ٠‏ 
أبيودة ( أغنية اضافية ) 08مم2 

الكلمة مثتقة من تعبم يونائني يعني أغنية اضافية 
و عد غنية ٠‏ وهي تعني ٍ رن موعاسن الضمر 


7 00 الشعري د تغنيه الجوقة اليونانية 
وأفرادها وقوف ٠‏ 


لمن 


الايديوجراف <١م2:ومع0!‏ 


رهر مكتوب يمثل فكرة او موضوعا لا كلمة خاصة 
بهذا الشيء أو صوتا من أصوات الكلام »+ وتكتب اللغة 
الصينية بهذه الطريقة ٠‏ 


ايغضال في الخيسال ‏ شديد الفخامة 80293028:]»ع 


في القرن التاسع عشر استخدم المصطلح ليكثسير 
الى عروض مسرحية لأي موضصوعات محغرقة ف الخيال 
وخاصة قصص الجنيات وكانت العروض تضم الاغنية 

والمعنى السائد الآن يعتبرها تأليفا دراهميا او 
موسيقيا ( مثل الاوبرا الكوميدية او الكوميديا الموسيقية ) 
ويتميز بخفة الموضوع » والبناء البعيد عن الاحكام , 
والاهتمام الزائد بالملابس المسرحية وفنية العرض 
الايقاع «لطالامم 

تكرار الوقوع المطرد للنبضة او النبرة » وتدفق الكلمات 
المنتظم في الشعر والنثر ٠‏ ويتحقق الايفاع في الشعر 
باجتماع النبر مع عدد من المقاطع او بانتظام طروء الحركة 
والسكون ٠‏ وفي النثكر يكون الايقاع ملحوظا بتنوع الحركة » 
والجمل المتوازنة وتنوع بناء الجملة وطولها » ووساكئل 
الانتقال من فقرة الى فقرة أو من جملة الى جملة + والرخامة 
وحسن الوقع على الاذن ٠‏ 


ايقاع الخطو ©5306 
معدل الحركة او وتيرتها ٠‏ ويقال عن رواية ان لها 


لاه 


ايقاعا بطيئا اذا كانت تحوي انعطافات استطرادية 
وكميات ضخمة من العرض والتقديم او الوصف واذا لم 
تتعاقب أحداثها تعاقبا سريعا ٠‏ ومن الارجح أن يكون 
هناك أيقاع سريع لقفصص اللمفامرات والجان والقصص 
الشعرية والروايات البوليسية ٠‏ ويتباين أيقاع الاعمال 
القصصية المرموقة » باستثناءات قليلة » ليتلاءم مع 
الحالات النفسية والافعال المختلفة ٠‏ 


الايهام الدرامي (زرماأقنااأ 116هم 0:3 


الوهم شيء خداع » يثير انطباعا زائفا » وهو من الناحية 
السيكولوجية ادراك حسي ( فهم وتعرف ) يمثل موضوع 
الادراك بطريقة تختلف عن الطريقة التي يوجد بها ذلك 
الموضوع في الواقع ٠‏ 

أها الوهم الدرامى فيشير الى أعراف ) مواضعات ( 
المسرحيات التي تقدم عمدا وبالضرورة أشياء هي وهمية 
بالفعل مثل أشخاص المسرحية ومناظرها وحوارها وفصولها 
على أنها واقعية وحقيقية ٠‏ 

فحينما يحضر المشاهد عرضا لماكبث في مسرح حديث» 
فآنه يدرك خلال الوهم الدرامي ان الاشهد الحقيقي هو 
سكوتلندا في القرن الحادي عشر ٠‏ ويقبل الجمهور في عروض 
تراجيديات شيكسبير المعاصرة من خلال الوهم الدرامي 
هسرحا ممتلئا بالاشخاص الذين ماتوا والذين يحتضرون» 
ولكنه يعرف ان هؤلاء الميتين سيحيون ثم يموتون من جديد 
في عروض أخرى ٠‏ 

وكل الاوهام الادبية بما فيها الدراها تتضمن شيثا 
من نسج الخيال » ودون تلك الاوهام يستحيل على الاذب 
ان يخلق او ان يصبح مفهوما او مثيرا للامتاع ٠‏ 


م6 


الب 


باخوسي ( ينتمي الى باخوس ) 8866016 

صفة تشير الى باخوس »© وهو في الميكولوجيا 
الكلاسيكية رب الخمر » القابل الروماني لديونيسوس ٠‏ 
بارؤوك 82:0008 

من كلمة برتغالية تعني لؤُلؤّة لم تصقل بعد ٠‏ والكلمة 
(اسها وصفة ) تشي او تنطبق على الادب شديد الزخرفة 
والتنميق » الممتلىء باللمبالغة ٠‏ 
الباعث (الحافز ) طه1]ة011/! 
دافعة ومقنعة لهذا الفعل ٠‏ 

وهو 2 من الحوافز والدوافع النفسية التي 
تحفز شخصية في الادب على أن تقوم بالفعل الذي قامت 
به ٠‏ 

ب والدوافع التي تضفي على الشخصيات من جاذب 
الروائيين وكتاب الدرامها هي ترابطات من المزاج النفسي 
واقعية ما يفعلون وما لا يفعلون وما يقولون وما يقولون ٠‏ 


على الفهم بواعث ملائمة للشخصية » فان القارىء يعرف 
ويقبل كل القبول القوى الانفعالية وقوى الملابسات التي 
جعلت أفعال الشخصيات لا معدى عنها ٠‏ 

فالقراء يستطيعون ان يقبلوا واقعة ان عطيل خنقٌ 
ديدموئة حينما اعتقد أنها خائنة لان بواعث هذا الفعل 
قد مهد لها المؤلف بشدة كبرياء البطل وحدة غيرته . 
بتراركي «قطعهاءمط 

نسبة الى بترارك الشاعر الايطالي ( ("١:5‏ 4لا"( ٠)‏ 

ويطلق ذلك النعت على نوع خاص من السوناتا » 
والتصور البتراركي ينطوي على مقارنة محكمة ومفرطة 
ف المبالفة بشكل استثنائي 4 والاسلوب البتراركي 
بيتميز بالاكتمال الشكلي والتعقيد التنحوي واللفة الدقيقة 
المثقلة بالاشكال البلاغية ٠‏ 


البحر الشعري /820 

أرجع العروضيون الشعر العربي الى ستة عشر وزنا 
ويسمى الوزن الشعريى بحرا لانه مثل البحر شديد الاغداق» 
ترد على البحر الواحد نماذج مختلفة من الشعر يصعب 
تعدادها ٠‏ وهناك بحور ثلاثة كما يقول آأبو العلاء المعري 
كثر ورودها في الشعر العربي هي الطويل والبسيط والكامل : 

وأصل تفاعيبلة 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعتلن ٠‏ 

مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 


؟١‎ 


ن أمثلته 
بااظوى ضوفي ان كان «الرخيل عا 
ل فرق الله فيما بيننا آبذا 
وبيت الخنساء الشهير : 
وان صشكرا لتأتم الهداة به 
كأنه علم في رأسهة نار 
مكل : 
يا هالا يدعي أبوه هالا 
جل باريك فى الورى وتعالى 
أنت بدر حسنا وشمسن علوا 
وحسام عنزهما وبحر نوالا 


بحر الرجز 
وأصل تفاعيله التمائلة : 
م لن 00 و 597 5 
هد تفعلن ٠ه‏ تشفعل١‏ 8 تشعل» 

وقد لا يستخدم الشاعر التقليدي الا مجزوء البحر 
أو يبقى على تفعيلتين فحسب ٠‏ وهذا البحر مطية ذلول 
للشعر المرسل الذي وحدته التفعيلة لا اليحر .ويشمى حمار 
الشعراء مه 

وحن أمثلته أبيات الحطيكة الشهيرة : 
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الشعر صعب وطويل سلمهة 


إذا 'رتقى فيه الذي لا يعليهة 
يريد ان يعصسريه فيعجمه 


ومن أمثلته كذلك ألفية ابن مالك في النحو : 
بحر الرمل 
وأصل تفاعيله المتمائلة 0 : 
فاعلاتن فاعلاتن فاعاتن 
فاعلاتن فاعلاتقن هاعلاتن 
مثل قول عدي بن زيد : 
عمد البيت وأوتاد الاصار 


البحر السريع 


لقد عذب الموت بأفواهنا 
والموت خير من مقام الذليل 
البحر الطويل 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


2 


آسرت وما صحبي بعزل لدى الوغى ‏ 
ولا فرسسي مهر ولا ربه غمر 
ولكن اذا حم القضاء على امرىء 
فليسيس له بر” يقيه ولا بحهر 
وقول دعبل ؛ 
يموت ردىء الشعر من غير أهله 
وجيده يبقى وان مات قائله 
البحر الكامل 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
2 اعلن 0 علن ُ اعلن 
وهو يتكون من تكرار تفعيلة واحدة فهو متمائل 
التفعيلات مثل قول جميل : 
لاحت لعينيك من بثينة نار 
فدموع عينك درة وغران 
0 البحر المتدارك 


وقد تدارك به الاخفش على الخليل الذي لم يذكره 
وأصل تفاعيله المتمائثلة : 


فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
-ويكثر استخدام مجزوء ذلك البحر من شعر التفعيلة 
المفردة ومثاله التقليدي : 


5315 


ان الدنيا قد غرتنا 
واستهوتنا واستلهتنا 
يا ابن الدنيا مهلا مهلا 
زن ها يأتي وزنا وزنا 
وقد تتحول التفعيلة فاعلن الى فعلن مثل قول الشاعر 
يا ليل الصب متى غذه 
أقيام الساعة موعذه 
البحر المتقارب 
أصل تفاعيله المتمائلة : 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
ويرد تاما ومجزوءا » مثل قول الحطيكة : 
تحنثن على" هداك اليك 
فآن لكل مقام مقالا 
ولا تأخذاني بقول الوشاة 
فأن لكل زمان رجالا 
اللبحر المجتث 
مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 
دمستفعان فاعلاتن فاعلاتن 
ولا يرد0٠الا‏ مجزوءا مثل : 
بعبرة أو دذدعاء 


البهر اللمديد 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
ولكن هذا البحر لا يستخدم بكل تفاعيله بل يستخدم 
بحذف التفعيلة الاخيرة من الشطرين ( أي لا يستعمل تاما 
بل مجزوءا ) ومن أمثلته : 
ولقد لامهوا فقلت دعوني 


ان مسن تنهون عته حبيب 
اخوتي لا تبع دوا أبدا 


وا ٠ ٠ ٠‏ بلى والله قد بعدوا 


البحر اللضارع 
وأصل تفاعيلة : 
مفاعيلن فاعلاتن مفاعيلن 
مفاعيلن فاعلاتن مفاعيلن 
ولا بد من ان يأتي مجزوءا » مثل : 


دعاني الى سعاد دواعي هوى شعاد 
البحر اللقتضب 
أصل تفاعيلة : 


مفعولات مستفعلن مستفعلن 
مفعولات مستفعلن مستفعلن 
ولا بد هن أن يأتي مجزوعا مثل : 
لا أدعموك من بعد بل أدعوك من كثب 
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البحر المنسرح 
مستفعلن مفعولات مستفعلن 
مستفعلن مفعولات مستفعلن 
مثل :اني اذا لم يكن أخي ثقة 
قطعت منه حباكل الامل 


بحر الهزج 
وأصل تفاعيله المتماثلة : 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
ولكنه لا يرد صحيحا متكامل التفاعيل بل يرد مجزوءا 
مكونا من أربع تفاعيل فحسب ٠‏ مثل قول أبي العتاهية : 


ايا هذا تجهز ل فراق الاهلّ والمال 
فلا بد من الموت على حال من الكال 
البحر الوافر 


وأصل تفاعيلة : 
مفاعلتن همفاعلتن مفاعلتن 
وههٍ متمائثل التفعيلات فى أصلة ولكنه لم يرد متكاملا 
( صحيها ) أبدا ٠‏ فتتحول مفاعلتن في آخر الشطر الى 
مفاعل أو تحول الى فعوان ٠‏ ومن أمثلتة : 


لقيناهم بأرماح طوال تبشرهم بأعمار قصار 


4 


البديهية ‏ (منكام 

حقيقة واضحة بذاتها او مبدأ ( قاعدة ) يلقى قبولا 
شاملا ٠‏ وفي الرياضيات هي قضايا تفترض دون برهان ٠‏ 

ومن الاغراضي الاولى لاشكال ادبية معينة مثل 
الحكايات الخلقية والحكم السائرة ان تصرح بتلك اللبادىء 
البديهية فق سرد قصصي 0 
البراجماتية 222157وجط 

حركة فلسفية « سوقية » تؤكد النتاكقج العملية » 
وهى تشدد النبر على المنفعة والنزعة العملية لا الحقيقة 
الموضوعية ٠‏ ومن أبرز دعاة البراجماتية ( التي تعني 
باليونانية الفعل او العمل ) الفيلسوف وعالم النفس 
الامريكي وليم جيمس » الذي يقول : « ان معنى مفهوم 
ها بأكمله يعبر عن نفسه في نتائجة العملية » وهي نتائج 
اها ان تأخذ شكل سلوك يوصى به »© او شكل خبرة يمكن 
ان نتوقعها » ٠‏ ويذهب جيمس وجون ديوق وغيرهم من 
البراجماتيين الى ان الحياة أي النجاح المادي أكثر أهمية 

من التقكر اللنطفى » والى ان الفكر ينبغي ان يهدف لا 
الى اكتشاف ما يسمى حقائق نهائية بل الى اشباعم 
الحاحات العملية الفردية المباشرة ٠‏ 

وقد كان للبرجماتية بعض التأثير فى تطوير الادب 
ذي النزعة الطبيعية في العالم كله الذي يذهب الى تصوير 
حياة بلا مبادىء ٠‏ 0 


البرج العاضي )هلاه رهما 


7 فوع او وضع أو موقف من الحياة يتميز بابتعاده 
عن الشؤور ن العملية الدنيوية ٠‏ 
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وقد استخدم ألعبارة لاول مرة الناقد الادبي 
الفرئنسي سانت بيف في القرن التاسع عشر ليوحي بالابتعاد 
عن الاعتبارات العملية وازدراكها » وبعدم الاكتراث 
بالذجوه لوقي وبكل ساكل القن “نفع اخاري ذاخرة 
الشواغل المحدودة التي يختارها الانسان ٠‏ 


وقد وصل الامر الى تسمية الشعراء على سبيل 
اتفال بسكان 'البريم العاجئ, + ولكن شيللي :من الناحينة 
الاخرى في « دفاع عن الشعر » آأشارر اليهم باعتبارهم 
« مشرعي العالم غير المعترف بهم » ٠‏ 


البطل ‏ البطلة مماممعط ,مرولا 


كان البطل ف الاساطير الكلاسيكية أئشسانا يحاكي 
الآلهة في بسالتها وقدراتها الفائقة وفعلها للخير وأصبح 
محاطا بالتبجيل والقتقديس ٠‏ وبعد ذلك أصبح البطل زعيها 
محاربا له قوة خارقة ومقدرة وشجاعة ٠‏ ثم أصبح كاكنا 
خالد! » نصف اله ٠‏ وعلى طول قرون متعددة كان البطل 
يعتبر رجلا يتصف بالبسالة الجسدية والمعنوية ويحيطه 
الاعجاب لشحاعته وأعماله النبيلة ) وكانت البطلة بطلا 
مؤنثا بطبيعة الحال ) ٠‏ 


ومن الاخطاء الشائعة اعتبار النطل (أو البطلة ' 
الشخصية الرئيسية في القصة او الفيلم اؤ المسرحية او 
الرواية ( دون ان يتصف بصفات البطولة ) ٠‏ 
البلاغة عم6ممئعطم 

هي نظرية ومبادىء استخدام الالفاظ وبناء الحملة 
والصور الفنية من زاوية التأثير الفعال للغة داخل الاساليب 
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الادبية ٠‏ وعند قدامى اليونان كانت البلاغة ضرورية فى 
المجادلات والخطابة ( كلمة 16800 باليونانية تمشتكى 
الخطابة ) ٠‏ وعند أرسطو كانت البلاغة طريقة لتنظيم 
المادة اللازمة لتقديم الحقيقة » على العكس من سقراط 
وكثير من المفكرين الآخرين الذين اعتبروا البلاغة فنا 
ضحلة يجعل الامور الكبرى صغيرة والامور الصغرى كبيرة ٠‏ 
وفي الازمنة الحديثة أصبحت البلاغة تعني فن او علم 
الاستعمالات الادبية للغة » وأصبحت هادة دراستها فاعلية 
التواصل وتاثيره العام » وطراكق تحقيق الصفة الفنية 
الرفيعة ٠‏ 
بلاغي ©6ناأةاناوا] 

تعنى الكلمة ما ليس حرفيا » وما يحفل بالاستعارات 
والمحسنات البديعية ويستخدم الاشكال البلاغية ٠‏ 
.والنقيضص اللباشر لهذا المعنى هو « حرفي » 1162| © أي 
ما يتطابق مع الواقع او ما لا يجنح الى اللبالغة او الزخرف» 
بلبلة اء5ه8 

خليط مشوش هن الاصوات والضجيج يشير الى ما 
جاء في سفر التكوين عن امدينة العريقة التي حاول سكانها 
ان يشيدوا برجا يصل الى السماء وأحبط مسعاهم بعد ان 
دب الاختلاط فى ألسنتهم ٠‏ ويشير المصطلح الى أي مشهد 
او موقف يتسم بالجلبة والاختلاط والاضطراب المائج ٠‏ 
البسؤرة و5نهمم 


نقطة الاهتمام او الفعل او الجاذبية المركزية ٠‏ 
- دفي كل عمل أدبي يختار المؤلف غرد. !د جماعة او 


. ها 


فكرة او وضعا يصب أهتمامه عليه ويوجه القارىء 
الية ٠‏ 

ولا يحدث ف القصة القصيرة تحول ف البوّرة عادة 
( بعيدا عن الشخصية او الوضع ( أما في الرواية 
والمسرحية والقصيد القصصي المطول فقد يتغسر 
مركز الانتباه هرات متعددة ٠‏ 


بيان 0 ( عرض او تقديم ) (5مأئأومميع 
ويعرف ويفسر ٠‏ وهو يصم كل أنواع التأليف الادبي 
الشفاهي والكتابي التي لا تعنى. يي المحل الاول” 
بوصف موضوع او حكاية قصة او دفاع عن موقف ٠‏ 
ويتطبق المصطلح أيضا على الاجزاء الابتدائية في 
حبكة حيث تعرض الادة التي تشكل الخلفية ٠‏ 
فعلى سبيل المثال نجد شيكسبير يقدم تفصيلات 
عن الشخصياتوالاوضاع فيبداية معظم مسرحياته» 
- وتتكون مقالات المجلات والافتتاحيات في المعتاد من 
أها المسرحيات والروايات والقصص القصيرة وجزء 
كبير من الاشعار فتضم بعضا من هذا البيان التفيسيرى 
مع عناصر آخرى آشد هيمنة على العمل الادبي ٠‏ 
البيتنيك أماع8 
الجيل المهزوم (المحبط ) 96068110505 8681 
صيغت تلك الكلمة حديثا من جذر 881ط يعني ا لحبط 


١ 


المهزوم لتعني الشخص اللمهزوم المحبط ٠‏ وينطبق 
التعبير الثاني على الذين بلغوا سن الرشد بعد 
الفربية » وطرز القيم وأنظمتها ٠‏ 


ويتجه كتاب جيل « البيتنيك » الى التعبير عن 
تمردهم في أعمال لها هيكل شديد التراخي يفتقر الى 
التهاسك ولها أيضا لهجة دارجة اصطلاحية لتأكيد ها فى 
الوجود الانساني هن خواء ٠‏ ولكن أعمال آلن جينسبرج 
وجاك كيرواك تربطهما بعض ظالال الوجودية وفروعها 

والبيتنيك هو أحد أفراد ذلك الجيل وليس من 
الضروريى أن يكون كاتبا » يكفي أن ينبذ أو يتجنب الطرق 
المعتادة في الزي والسلوك ٠‏ كشكل من أشكال الاحتجاج 
على الحضارة الغربية ٠‏ 


بيجاسوس ‏ الاجواد المجنح 5ل25وعم 

كان بيجاسوس في الميثولوجيا الكلاسيكية جوادا 
مجنحا قفز من جثة ميدوسا عند موتها ٠‏ وقد ارتبط الاسم 
منذ زمن طويل بالشعر والالهام الشعري ٠‏ وربها يرجع 
ذلك الى أن بيجاسوس يفترض أنه فتح نافورة الالهام 
الخاصة بربات الالهام ضربا بحافره ٠‏ وفي بعض الاحيان 
ينادي الشعراء بيجاسوس باعتباره رهزا ونبعا للعون 
على كتابة الشعر بدلا هن مناجاة ربات الالهام ٠‏ 


بيكوني ( ينتسب الى فرنسيس بيكون ) 82600180 


صفة تشير الى حياة وأعمال وزمن الفيلسوفه 
فرنسيس بيكون (  ١61(‏ 1195 ) والنظرية البيكونية 


8 


تنسب مسرحيات شيكسبير الى فرنسيس بيكون ٠‏ وتلك 
النظرية تعتمد أساسا على افتراضص أن مثل شيكسبير 
القروى ضثيل الثقافة ينقصده التعليم ومضاء الذهن 
والمعرفة ذات الطابع العالمي + أي ما هو ضروري لخلق 
المسرحيات المنسوبة اليه ٠‏ وتلك نظرية قد فنكّدت على 
وجه العموم + وكل ما لديها من شواهد قاصر مبتور وبعيد 
عن الحم ٠‏ 


وف 


السب 


تأبين ‏ ( مديح ) لاإومالع 
كلام مدسج أو حديث يمتدح شخصا + وخاصة تلك 
الخطبة التي تلقى تكريها ليت ٠‏ 


« اللمتأريخ اللتسلسسل » هأء6أمه0 
( عرض لالاحداث وفقا لتسلسلها الزمني ) 
الكلمة مشنقة من كلمة يونانية تعني الزمن ٠‏ وهي 
تدل على سكل للاحداث» وترادف على وجهة التقريب 
كلمة تأريخ ٠‏ وأول كتاب و 
)0 سجل 55 الانجلو ساكسوني 4 ( والذي بدآ 
العمل فيه في عهد الملك الفرد في القرن التاسع ويفطي 
التاريخ من عام ستين قبل اليلاد الى القرن الثاني 
عشر ) ٠‏ 
تعر قصطلع التاريخ المتسلسل عادة ة الى أي رمن 
وتقف من الناحية الاساسية عند العرض. 0 


التأارزم 081851855 . 
ذلك الجزء هن المسرحية الذي يسبق الحدث الاخير من 


و؟ 


احداث العمل المسيرحي حيث الفعل في أعلى قوحمده ٠‏ 
ويستخدم المصطلح مرادفا لكلمة »“«58زا0© أي ذروة ٠‏ 


المتأنق اللفظي ( أو البديعي ) 7:ؤذأناامباع 


أسلوب مفتعل مصطنع في الكتابة والكلام ازدهر 
أثناء القرن السادس عشر ٠‏ 


وقد أخذت الكلمة أسمها هن قطعة امسمها 5عناطمناع 
بقلم جون لايلي قصد بها أن يبين الى آي درجة من الاناقة 
والصقل يمكن للنثر الانكليزي أن يرتقي ٠‏ 


والسمات الميزة الرئيسية للتأنق البديعي هي 
الاسراف فى استخدام أنواع السجع والطباق والتلميحات 
الى أشخاص اسطورية وواقعية والولبع باستخقدام 
التشبيهات الخيالية ٠‏ 
تأويل ‏ اكتشاف مأوأرنلء!! 

تشير الصفة 15016 ناء!! الى أي نشاط أو سلسلة 
أفعال تثير الاهتمام وتحفز على مداومة ألبحث وتغفضي 
بالمرء الى أن يكتشف الحقاكق لنفسة٠‏ والكلمة 156165 :اهنا 
( التي ترجع الى أصل يوناني معناه يكتشف ) تعني 
تكنيك أو علم البحث عن الاشياء أو تأويلها ٠‏ واللقصد 
الاكبر للادذب العظيم يتعلق بالاكتشاف فهو مصمم بحيث 
يمكن القراء من أن يكتشفوا لانفسهم معنى الحياة ٠‏ 


التبيح ا 6 *لتفات 


المباهاة الجوفاء والادعاء ٠‏ مشتق من شخصية تحمل 


بف 


ذلك الاسم في مسرحية سبنسر « ملكة الجنيات ») وهي 
شخصية لها لسان متفاخر وقلب جبان ٠»‏ 


تتمة ( تكملة ) اعلاوء5 

عمل أدبي يواصل سردا قصصيا ورد في عمل يسبقهء 
والتعبير هأخوذ من كلمة لاتينية تعني يتبع ٠‏ وقد يشير 
التعبير الى النتيجة الختامية أو المجرى اللاحق للاحداث ٠‏ 
وعلى سبيل اللثال نجد « السكرية » عند نجيب محفوظ 
تتمة « لقصر الشوق » ونجد أن هاتين الروايتين تتمة 
لرواية ببن « القصرين » ٠‏ 


التجانس الاستهاالي ‏ (220109ه الث 

وسيلة تستخدم عادة في الشعر » وعرضا أو اتفاقا ف 
النثر » وهي تكرار حرف أو أكثر في مستهل جملة أو بيت 
شعري مثل ليس « قرب قبر حرب قبر » ٠‏ 

ويعتبر زينة وتنميقا ( زخرفا ) يستميل الأذن وهو 
وسيلة تخلق تأثيرا يشبه تأثير تسمية الاشياء أو الافعال 
بحكاية أصواتها مثل حفيف وصفير » واستعمال الكلمات 
التي يوحى لفظها يمعناها ٠‏ وقد سخر منه شيكسبير مثلا 
في حلم ليلة صيف ٠‏ ولكن الكثير من الشعراء يستخدمون 
ذلك إالتأثير الخلاب في وسائل أخرى للزخرفة ٠‏ 
تجريد ٠‏ مجرد 26512360 ,0وأأع65]1:8م8 

تقويم الاشياء على أساس سماتها العامة بغضشس 
النظر عن الوقائع العينية ٠‏ فالصفات والخصاكص تعزل 
باعتبارها أفكارا خالصة ٠‏ والكلمة مشتقة من أصل لاتيني 
يعني حرفيا « منتزع » أو مبعد ٠‏ 


يف 


أي أن التجريد هو صفة أو فكرة تؤخذ بمعزل عن 
اليشيء أو الملوقف الذي توجد فيه ٠‏ فالحلاوة والبياضص 
والخشونة تجريدات أما السكر فعيني مشخص ٠‏ و «الوردة 
الحمراء» في الشعر تجرد منها صفات الطزاجة والشذى 
ويغفل عن ذيولها السريع وأشواكها ٠‏ 


التجلي الرؤدي المفاجىء 'امةلأمامع 

- تشير الكلمة ( الحرف الاول كبير ) الى عيد ميلاد 
عئة: السيحيس: + 

فى الادب تعني استبصارا أو حدسا مفاجئًا يتعمق 
أغوار الواقع والمعنى الاساسي للاحداث ٠‏ 

ويشير الملصطلح أيضا الى عمل أدبي أو الى جرء 
هنه يقدم مثل هذه اللحظات الحدسية الملهمة بطريقة 
رمزية ٠‏ 

يستخدم جيمس جويس اللصطلح للدلالة على 
التبدي أو التجلي الروحي المباغت تكشف أول ما تكشف 
ف قصة «م,علا مهامع:5» » ثم في «صورة الفنان في شبابة» ٠‏ 
تحذلق ( تأنق متصنع ) لإأأوماء58 1 

التأنق المفرط في اللغة والذوق والاسلوب © وهو تعبير 
يشير الى الحساسية المفرطة الواعية في مسائل الذوق ٠‏ 
وهى ترادف على وجه التقريب كلمة 7 5أنا املاع التي تشير 
الى التأنق اللفظي أو البياني ٠‏ 


التحقيبر الفكاهي 6501ا8 
( محاكاة بقصد السخرية والاضحاك ٠‏ هزلي ٠‏ مضحك ) 
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شكل من فن الكوميديا » محاكاة يقصد بها الهزء عن 
طريق المبالغة وهو موقف أو أسلوب أو فكرة يتناولها 
مؤلف بالتشويه » وفيها يتناول موضوعا مهما أو عالي القدر 
بطريقة مازحة عابثة أو باعتباره شيئًا مبتذلا عاديا تافها 
أو يتناول موضوعا تافها أو ضثيل القدر بوقار هارىء ٠‏ 
ان التنافر أو التعارض إ2306م15678ألبين الاسلوب وهادذة 
المعالجة أو موضوعها هو الامر الجوهري في البرلسك ٠‏ دون 
كيشوت مثلا هي « برلسك » بالنسبة للرومانس في العصر 
الوسيط ١أما‏ « البرلسك » المسرحي » حيث يجدا 
انتشارا أوسع » فهو عرض مسرحي للترفيه وهو فن مرح 
غليظ الموضوعات يتكون من أغنيات ورقصات ولعب وخلع 
ثياب ٠٠‏ الخ ٠‏ ومثل هذه العروض هي ألوان من المحاكاة 
العابكة لفنون مسرحية مثل الرقص والغناء والتمثيل ٠‏ 
تحليل ( تفسير ) النص 1688405ام»اط 

الشرح أو التفسير والعمل على جعل النص واضحا 
جليا : وترد الكلمة في سياق تفسير النص » دون اللجوء 
الى شيء خارجه ٠‏ وهي طريقة من طرق النقد الادبي في 
تناول النصوص تتضمن الدراسة الوثيقة التفصيلية 
والتحليل والبيان التفسيري ٠‏ ومن هذا المنطلق يركز الناقد 
على اللفة والاسلوب والعلاقات المتبادلة بين الاجزاء 
والكل » لكي يصبح معنى النص ورمهمزيته واضحين ٠‏ 


التحليل النفسي 556502081515 
)١(‏ طراكق تكنيكية لدراسة العمليات النفسية 
اللاشعورية ٠‏ 
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(؟) بنية منهجية من النظريات عن العلاقة بين 


وينطبق المصطلح على البحث « الطبي » التشخيصس 
والعلاج ٠‏ ولكن نتائج هذا المنهح تظهر فى عدد كبير من 
المسرحيات والروايات والقصص القصيرة ومن بينها 
« دكتور جيكل ومستر هايد » لستيفنسون و ١‏ سقوط بين 
أشر » لادجار ألان بو ©» وهي تعتهمد على التحليل النفسي 
ف شكلها وتطورها ٠‏ 


التحول اللمقفاحىء 8 اروم لالع ماعهم 

انعطاف مباغت للاحداث وهو اتخاذ مصير الشخصية 
الرئيسية في الدراما مسارا عكسيا وانقلاب ذلك المصير ٠‏ 
ويعطي أرسطهو مثالا على هذ التحول المفاجىء ذلك 
المشهد في « أوديب ملكا » لسوفوكليس وفيه يعتقد 
الرسول الاول انه سيحرر أوديب من الخوف ولكنه يقوم 
بما هو نقيض ذلك تماما » فالوالدان اللذان ماتا كانا أبوي 
أوديب بالتنشئّة والتبني وليسا والديه الحقيقيين ٠‏ 


تراجيديا ‏ هأساة لإل0ع7229 

تعنى الكلمة فى الاستعمال العام الكارثة أو المصيبة 
أو الحادث الفاجع ٠‏ وتشير دلالتها السطحية في الادب الى 
أي تألبف حول موضوع معتم ككيب يدفع به الى خاتمته 
المروعة ٠‏ والكلمة مستمدة من تعبس يوناني يعني أغنية 
الماعز ( كبش الفداء ) ٠‏ وهي تستتبع الموت كما كانت 
تستتبعه التضحية بال ماعز » طوطم بعض الشعوب البداثية 


وينطبق المصطلح في نوعيته التقليدية الادبية على 
تعاني شخصيته من نوع من أنواع القصور والخلل ( مثل 
الكبرياء أو الغيرة أو الطموح المفرط ) وتدفعه أفعاله الى 
خرق قانون الهي أو قاعدة سلوكية أخلاقية » وينجم عن 
ذلك شسقوط ودمار ٠‏ وابتداء هن القرن الذامن عشر بدا 
كتاب ألأساة يعتبرون رجال الطيقة الوسطى ونساءها 
شخصيات رئيسية بدلا من النباء القدامى ويعون أن 
الماأساة تعبر عن اضهوحلال طبقة اجتماعية واتجاهها الى 
السقوط الحتمي واتعكاس ذلك قْ دصائر الافراد وخاصة 
الذين .يقفون ضد خركة: الخارية. : 
الهامارتيا » أو الزلة التراجيدية محتفظة بدورها 
القديم 0 


التركيز مصماغة + أمععمه0 


وثوق وثق الصلات بين العناصر داخل العمل الادبي 
وتضامنها وكثافتها ٠‏ الطابع المكثف في الشعر كسمة 
مميزة له تتحقق نتيجة لشكله الذي يفرض انتظاما مرهفا 
لعناصره ٠‏ ولا ينبع التركيز من اتساقٌ منطقي شديد أو 
من وضوح ودقة بل يتوقف على العلاقات الوظيفية الماثلة 
بين عدد هن العواهمل ا مركبة + مثل الصور والفكرة 
الرئيسية 0 


82 6. 


ام 


ترنيمة (0220 

أغنية مرحة ‏ ترنيمة سرور وابتهاج مثل ترئيمات 
عيد ميلاد المسسيح ٠‏ 
ترنيمة جنائزية 0106 

قصيدة غنائية أو أغنية تعبر عن الحزن على الموتى٠‏ 
وتطلق الكلمة الآأن على أي موسيقى رصينة ممتائة 
بالاحزان ٠‏ 
ترنيمة كنسية ( ترتيلة ) « "هلالا 

أغنية أو أنشودة لتسبيح الله »> أو تمجيد الآلهمة 
القديمة أو الامة أو أي مثل أعلى ٠‏ والترنيمة النموذجية 
هي قصيدة غنائية مقصود بها الترتيل والغناء ومن ثكم 
فهي وسيلة مباشرة للتعبير الوجداني ٠‏ 

وفي الادب غالبا ما تكون الترنيمة أغنية مديح لتمجيد 
شخصية رفيعة القدر مثل ترنيمة بن جونسون الموجهة 
الى ديانا » أها ترنيمة شللي الموجهة الى الجمال العقلي 
تروبادور ‏ ( شاعر تحنائي ) ]لاه1008380 

نمط هن الشعراء الغنائيين فى العصر الوسيط » الذين 
كانوا ينظمون الاغاني ويقومون بغنائها حول موضوع 
ألحب البلاطي ٠‏ وقد اشتهر التروبادور بتجدييدهم 
وتجريبهم في مجال الاوزان الشعرية » وقد عرف هؤلاء 
الشعراء آيضا باسم التروفير 8:65اناه:1ر نم أن هذا الاسم 


م 


انطبق على شعراء تغنوا بالاعمال البطولية والمغامرات 
الى جانب تغنيهم بالحب الفروسي ٠‏ 


تزامن الفؤاسن 085]78515لا5 


الترابط الوثيق بين صورة أو احساس مدرك باهدى 
الحواس وبين صورة أخرى أو احساس آخر مدرك بحاسة 
أخرى ٠‏ وفي تزامن الحواس يثير صوت معين مرأى لون 
معين فالتغمة الزرقاء ( صوت ولون ) والاخضرر الرطب 
لون وملضين. | عجارا كه قصير الى درا دق لهوا بن .+ :ولد 
وصف الشاعر الفرنسي بودلسن , بعض الروائح بأنها ناعمة 
كالمزامير وخضراء كالمروج فجمع بسين الرائحة وا للمس 
والمرأى والصوت ٠»‏ 


تسكعي ( تشردي ) 8لن50ع6:هءام 

مصطاح يطلق على أدب قصصي يدور حول مغامرات 
هذا النوع أو ذاك هن المتشردين المحتالين طريدي المجتمع٠‏ 
ويحفل السرد بالمشاهد الهزلية الشاخرة ٠‏ والمصطاح 
مشتق من كلمة أسبانية تعني الوغد أو المحتال ٠‏ ويخطىء 
النقاد عندما يعتبرون هذا المصطلح منطبقا على روايات 
أو حكايات تصور في تفصيلات واقعية حياة الناس العاديين 
اليوهية » أو عندما يعتبرون أن الرواية النموذجية التي 
تنتمي الى هذا النوع هي حكاية وغد يشق طريقه بواسطة 
مكره ودهائه لا بواسطة عمله ٠‏ فلا يكفي للانتماء الى هذا 
النوع من الروايات أن تدور الاحداث حول مغامرات وغحد 
بل هناك اشتراطات اخرى منها أن السرد الرواثي لا يتبثئى 
الافكار الرئيسية السائدة فى مجتمعه » ويوجه السخرية 
نحو القيم الرئيسية السائدة على وجه التحديد ٠‏ وقد 
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ظهر هذا النوع من « الروايات » في القرن الخامس عشر 
ومن أشهر قصصه « المسشافر سيء الحظ » لناش ٠‏ وتلك 
الروايات تفتقد الشكل المحكم وهي خليط بلا شكل وليست 
لها نواة مركزية ولا نجد وراء السرد الروائي موقفا اخلاقيا 
متماسكا فالامر يقف عند الاهتمام بخروج « البطل » من 
المواقف الحرجة ٠‏ 
التشصبيه جلالسياكت 

أسلوب بلاغي يقوم على بيان التشابه بين شيئين 
اشتركا فى صفة أو أكثر »2 وقد يستخدم أدوات التشبية 
على غرار مثل وكاف التشبية وغير ذلك ع والتشبيهات 
التي تعقد مقارنات حافلة بالخيال مستهدفة الشرح والاباحة 
والرونق البلاغي ضرورية للشعر » كما معحكدم في النثر ٠‏ 
مكل قول أبي العلاء المعري في وصف نجم : 

تسبرع في اللمسح مقلة الغضبان 

التشبية الملحهي ‏ 5اأثأأة مامع 

- مقارنة أو تماثل يتحقق ناميا في فقرة طويلة 
وباعتباره مقارنة أنضجت وأحكمت 4 ذهو أطول وأكثر 
تفصيلا وتنميقا وزخرفا من الاستعارة البسيطة ٠‏ 

وتخلق الصورة التي ينميها التشبيه الملحمي 
انطباعا قد يطمس ‏ ولو مؤقتا على الاقل ‏ الخيط 

ويطلق اسم ( التشبيه الهوميري ) »© أو تشبيه 
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هوميروس على التشبيهمات الملحمية التي تصاغ على غرار 
الاستطرادات المحكمة الواردة في ملحمتي هوميروس ٠‏ 
التشخيص ( تجسيد ) 20155ء1!أممورعم 

تعبير بلاغي يسبغ فيه على التجريدات والحيوانات 
والمعاني والاشياء غير الحية شكلا وشخصية وسمات 
انفعالية انسانية ٠‏ وفي التتشخيص قد يعتبر كائن أو 
شخص من نسج الخيال ممثلا لفكرة أو موضوع ٠‏ ولكون 
التشخيص نوعا من الاسبعارة نجده منبعا مطروقا في 
الشعر كما يظهر في انواع اخرى من الكتابة الادبية » ومن 
أحتلة اتيس لوي لعل اليونانية التي يقول غنها 
انها مؤرخ للاحداث ٠‏ ويقترب التعبير من نزعة التشبية 


الاثدب اني 7 
تشخيص ( تصوير الطباع ) 5 

( رسم الشخوص ٠‏ تصوير الخصائص المميزة 
للشخصية ) 


عملية خلق صور لاشخاص خيالين ف الدراما 
والشعر القصصي والرواية والقصة القصيرة ٠‏ 

وفيى الادب القصصي المؤثر فى القراء تصبح 
الشخصيات الخيالية من خلال التشخيص مقنعة للقارىء 
الى درجة أن يعتبرها شخصية واقعية ٠‏ 

والقارىء عادة يهتم بالتاسس أو يمتقد أنه ينبغي 
عليه أن يهتم بهم 4 لان الئاس يشكلون أعظم عامل مفرد 
من ناحية التأثير في حياة الافراد ٠‏ وفي الادب القصصي 
تجد لدى القارىء الذي ينصب اهتمامه أول ما ينصب على 


هم 


آفراد القصة وقد نبت لديه ميل طبيعي لان يطابق بسين 
نفسه وبين البطل »© وأن يبغض الشرير أو يتعاطف مع 
فرد أو مجموعة 4 بس ةشعر العداء والنفور ان آخرين 0 


والتشخيص له أهويته في الادب القصصي التقليدي 
لانه من الصعب على القارىء أن يتوحد بشخصية لا يعرفها 
أو يفهمها ٠‏ 

فالشخصية يجب أن تخرج الى العمل الادبي حية 
قبل أن يستطيع الكاتب اثارة مشاعر التعاطف أو التنافر 
تجاهها » فالقارىء يريد أن يتمكن من رسم صورة بصرية 
لتلك الشخصية وان يراها تفؤعهل وأن يسمعها تتكلم ٠‏ 
والتشخيص ليس ناتجا فرعيا من نواتج الحبكة بل هو 
جزء جوهري من الحبكة ٠‏ فالشخصية تولد الحبكة وتسببها 
والحبكة تنجم عن الشخصية وتعتمد عليها ٠‏ 


ويستخدم الكاتب واحدة أو أكثر من الوسائل الرئيسية 
0ه ا 5 كك ب م يية لح سين 2 . 8 


)58( بأفعالها (؟) بكلامها (") بأفكارها‎ )١( 
بمظهرها الجسدي (0) بما تقوله الشخصيات الاخرى عنها‎ 
٠ أو بأفكارها عنها‎ 

والشخصية المسطحة تسهم اسهاما ضئيلا فى القصة» 
لانها قد تشخصت في ايجاز بواحدة أو اثنتين من وسائل 
التشخيص فحسب ٠‏ أما الشخصية المكتملة المستديرة فقد 
لقيت تنمية شاملة باستخدام عدد كبير من وسائل 
التشخيص فتكتسب أبعادا اضافية ويتلقاها القراء 
متعرفين على كائن انساني حي تتردد أنفاسه مستوعبين 
ملامحه النفسية ٠‏ 


كم 


وبدون التشخيص لا يصيح للموضوع أو الحبكة أو 
المنظر قدرة على تنمية اهتمام حقيقي عند القازىء أو ان 
تؤدي به الى أن يهتم بماذا حصذثث أو لاذا لم يحدث » 
وحدث لن ٠‏ 


تشديد ( توكيد  )‏ احهاد 51855 

يعني التعبير المعاني التالية : 

٠ الاهمية والدلالة‎ )١ 

؟) الاجهاد الجسمي والعقلي والانفعالي ٠‏ 

«) تأكيد النبر على مقطع صوتي ٠‏ 
أهمية ( أو دلالة ) كبرى للعناصر المتصارعة داخل 
شخصية جوليان سوريل التي أدت الى مصرعه » وبالمعنى 
الثاني نمر بمعاناة أروسميث في رواية سنكلير لويس 
التي تحمل هذا الاسم وهو يختار بين النجاح المهني المالي 
وبين العلم البحث ٠»‏ وبالمعنى الثالث يقع تشديد النبر 
على المقطع الاول من كلمة حقل ٠‏ 


التشذيب 01622«اه8 


اشتق الممسطاح من اسم السيد توماس بودلر 
808016 1506135وهو طبيب وناشر انكليزي قام «بتطهير» 
مؤلفات شيكسبير في طبعة خاصة من الفقرات غير المهذبة 
التي تعتبر غير لاثقة لان يقرأها السادة المهذبون في محضر 
السبوات الليذنات: : . 


/ا4 


التشويق 6056م505 

حالة من عدم التأكد الذهني والترقب والقلق والاستثارة 
أو عدم الحسم ٠‏ والكامة مستمدة من أصل لاتيني يعني 
أمرا معلقا ولذلك فقد ترك دون حسم ٠‏ وفي الادب تشير 
الكلمة البن ترب القراء أو النظارة لما ستكون علية نهاية 
الاحداث في رؤاية أو قصسة أو تمثيلية 0 وهي صفة من 
صفات التوتر تحتفظ باهتمام الجمهور وتجعله يتساءل ما 
الذي سيحدث بعد ذلك ٠‏ وقد يتباين التشويق ابتداء من 
تقديم قرينة في الروايات البوليسية ذات القالب الثابت 
التقليدي الى ها استخدمه سوفوكليس في 3 ملكا 
( اخفاء معرفة أن أوديب قد قتل والده الفعلي ) ٠‏ وفى تلك 
المشسرحية ليس التشويق الذي تتضمنه مجرد حيلة من 
الكاتب » لان القراء والمتفرجين يدركون ادراكا مكتملا أن 
أوديب سيفهم في النهاية ويشاطرونه شكوكه وعدم تأكده 
على طول صفحات التمثيلية ٠‏ 


تصدير ( استهلال ) 77نألهك»اع 

بداية أي شيء ٠‏ وتشير الكلمة ف ألادب الى الجزء 
التمهيدي في مقال أو خطبة أو حديث ٠‏ 
تصدير ( تقديم ) لوبمعرمع 


ملاحظات تمهيدية في كتاب أو مقال أو أي شكل 
آخر من أشكال التأليف الادبي ٠‏ وهي ترادف كلمة مقدمة 
من حيث أنهما يقدمان تعليقا وتفسيرا لما سياتي وكلاهما 
أقل تمسكا بالشكل من النص الاصلي ٠‏ 

ووظيفة التصدير واللمقدمة وفاتحة القول والتمهيد 


هم 


وض.. القارئ في الاطار الذهني المناسب لفهم العمل 


٠ وتذوقه‎ 


التصغير البلاغي )١(‏ 5أومأوهالا 

استخدام النغمة المنخفضة » ويرادف التعبير اثبات 
الشيء بنفي نقيضه ٠‏ وأصل التعبير اليوناني يعني 
التسوية أو التصغير ٠‏ وهو يستعمل ليعطي فكرة أن شيثًا 
ها أفل في الاهمية أو الحجم عهها هو فى الواقع وتستعمل 
تلك الوسيلة البلاغية في المعتاد لاحداث تأثير مرح أو 
حاف .+ 


فحينما أشار حون درايدن على سبيل المثال الى 
ا اس اك ريات يحرم المعيرا. مه 


التصغفير البلاغي (؟) 006,512180601نا 
( تصريح أضعف من الواقع ) 
شكل من أشكال التهكم أو الفكاهة يعمد الى تمثيل 
الاشياء بأقل من قوتها وتأثيرها الواقعيين ٠‏ والتعبير 
كلمة 5أؤوهم561 ٠‏ 


تصنيف اللعاجم ‏ /اطم3,ومع »اا 


كتابة وجمع المعاجم ٠‏ والكلمة مشتقة من اليونانية 
وتدل على العملية المعقدة التي تتضمن اعداد قوائكم 
اننطق والهجاء والاشتقاقات والمعاني والاستشهادات 


43م 


التوضيحية ٠‏ وقد عرآف صامويل جونسون ‏ المصنف 
المرموق للمعاجم ‏ دوره بأنه « كاتب أو جامع القواميس 
وهو كادح لا ضرر منة » ٠‏ ولكنه كتب ايضا : لم أكن 
ضائعا في وسط تصنيف هادة المعجم بحيث أنسى أن 
الكلمات هي بنات الارض وأن الاشياء هي أبناء السهماء ٠‏ 
ويبدو أن صامويل جونسون يردد هنا كلمات كاتب أسبق 
منه هو جورج هربرت الذي قال أن الكلمات نساء والافعال 
رجال ٠‏ 


تصوف «2زؤاء | أ5 لاا 

فكر أو تآمل في أمور نمامضة ٠‏ 

فكر يدل على الاعمال الباطنة » أعمال القلوب 
ويسمي المتصوفون أنفسهم أرباب الحقاتق وأهل الباطن 
وسموا من عداهم أهل الظواهر : ويزعم المتصوفة أنهم 
يمتلكون حدسا مباشمسا وبصيرة نفاذة تجاوز الفهم 
المعتاد ٠‏ 

ويأخذ التصوف اشكالا متعددة في حياة الادباء 
الذهنية والروحية والانفعالية ٠‏ 

ونستطيع تتبع أوجه متنوعة من التصوف في أعمال 
ويليام بليك وصموئيل كوليردج وهيرمان ميلفيل ووالت 
ويتمان ٠‏ ' 

ويرى الكثيرون من نقاد الادب أن نزعة امثالية 
المتعالية في الادب هي شكل من أشكال التصوف ٠‏ 
الدتضهن 0050131085 

يعني التعبيبير ها تتضمنهة: الكلمة من ايحاءات 


5 


وتداعيات تحيط بها في تقابل مع المعنى الحرفي العاري أي 
مع ها تشير اليه ٠‏ 

فالمعنى الاشاري لكلمة الذهب مثلا أنه عنصر معدني 
أصفر ثلاثي التكافوٌ وأحادي التكافؤٌ قابل للطرق والسحب» 
ولكن المعنى الاضافي الذي توحي به الكلمة مرتبط باللون 
والثراء والنفوذ والسعادة والجشع والترف والشير 
والتعاسة ٠‏ وتلك الايهاءات والتضمنات اللماثلة فيما وراء 
لب المعنى الحرفى لكلمة الذهب تشكل تضمناتها » هالتها 
الايحائية » وتداعياتها المضافة الزائكدة ٠‏ 

فالأم مثلا هي الوالدة ولكن كل انسان يضيف معائيه 
الخاصة والشخصية بالاضافة الى تلك العناقيد من المعاني 
المستقاة من الاصول القومية أو السلالية أو حتى من 
المفهومات الكلية العالمية للكلمة ٠‏ 

والكاتب الخبير بأسباب صناعته يعرف أن المعنى 
الاشاري والهالة الايحائية للكلمة لكل منهما أهميته ٠‏ فهو 
يستخدم. الكلفاك ؤات اللمعثى الذوعي الذقيق ولكتة يعلم 
أن افتقاد الحساسية ازاء القيم الايحائية للكلمة يسلب 
عمله الكثير من الفتئة والفاعلية ٠‏ واذا لم يستخدم الكاتب 
تلك التضمنات الاضافية في الكلمات تصبح كتابته مسطحة 
خالية من المذاق ٠‏ 

ويميل العلماء والفلاسفة الى استخدام الكلمات 
بمعانيها الاشارية الدقيقة على العكس من الادباء الفنانين 
الذين يعتمدون كثيرا على ما للكلمات من تضمنات اضافية 
وهالات ايحائية لتحقيق آثار جمالية ومعان أعمق ٠‏ 
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التضهمهسن 5898| م0-ملاك 


أبيات من الشعر صستككل معناها ف الابيات التي 
تليها ٠»‏ ولا بوجبد توقف 2 فى النحو أو المعنى عتد نهاية 
الببت 0 


التطهيير 63658:55 


استعملها أرسطهة فى وصفه لتأثير التراجيديا »© 
فهي تطهر الانفعالات ٠‏ 2 

والكلمة تشير الى التنفيس الانفعالي عموما الذي 
يؤدي الى تجدد أخلاقي أو معنوي أو الى التخلص والتخفف 
هن التوتر والقلق ٠‏ 

- ومعنى المصطلح الاولي أن الجمهور بها لديه هن 
انفعالات مختلطة غير صحية ( مثل الشفقة والخوف ) 
حينها يشاهد تمثيلية بها أفعال ابهامية قد تكون مضرة 
جدا اذا حدثت في الحيةة العادية » ويندهج انفعاليا في 
الفعل الدرامي » فانة يبرح المسرح مطهرا من الناحية 
النفسية : مطهرا من اللمشاعر والاحساسات اللضرة ٠‏ 

ولم يتفق نقاد الادب على ها اذا كان التطهير يشير 
الى أن مشاهدي التمثيلية يتهمدون أن يتجنيوا ا 
الشريرة الهدامة مثل التي عند البطل التراجيدي » أو يشير 
الى أن انفعالاتهم الداخلية يهدأ تنازعها بافساح المجال 
أمامها لان تنصب الشفقة والخوف على البطل اللأسوي ٠‏ 


تطور النزعة العصرية 2002:5157 01 صن نامع 


بدأت النزعة العصرية عام ١9١5‏ بالدادية » بوقوف 
ضد الوسائل الاصطلاحية العرفية في التعبير وبتدذهير التقليد 


415 


الفني للقرن التاسع عشر ٠‏ وكانت الدادية ظاهرة حرب 
عالمية واحتجاج على الحضارة الغربية ٠‏ وتميزت برفضص 
حازم لاغراء الاشكال الجاهزة المريحة « والكليشهات » 
اللغوية التي تزيف موضوع الوصف وتلغي تلقائية التعبنير» 
وكانت الدادية والسريالية بعدها جهدا من أجل تلقائية 
التعبير بما يتضمنه ذلك من طابع رومانسي ©» ضد تزييف 
التجربة الفردية بأشكال ميتة من التعبير ٠‏ فقد كان تطور 
الادب هنذ الرومانسية بمثابة صساع ضد التقليدي 
والاصطلاحي في أشكال اللفة التعبيرية » ويمكن أن نعتبر 
الاريك الادبي للقرن التاسع عشتر الى: كد امنا تاريع اللغة 
التعبيرية ٠‏ ولكن القرن التاسع عشر لم يتعد البحث عن 
مجرد التوازن بين القديم والجديد » بين الاشكال التقليدية 
وتلقائية التعبير الفردي 9 


اه الذاوية اد يلقت ا -0-0 للوسائل 
تناقض ٠‏ فكيف يجعل الفنان 0 
يبتغية السريالي أو الدادي بلا جدال ‏ ثم يتنكر لكل وسائل 
التواصل ويحطمها ؟ ٠‏ 


ونتج عن ذلك التناقض اتجاهان : ويتمثل الاول فى 
الارههابيين اللفويين » محطمي اللفة من الرومانسيين 
والرهزيين والسرياليين الذين يريدون محو الشائع والتقليدي 
والمعتاد وكل الصيغ الجاهزة من اللغة كلية » والذين 
يعتصمون من مخاطر اللفة بالهام نقي عذري أصيل من 
النبع كما يزعمون ٠‏ وهؤلاء يقفون ضد كل تدعيم وتجميد 
لحياة النفس الحميمة » كما يقفون مع « الحسية السيالة 
المتدفقة » » ضد كل ما يفرضه ما هو خارج النفس أو 
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الروتين ا والمؤسسات هن طابع » سعيا وراء الدفقة الحيوية 
النفسية ومباشرة الخبرة الروحية وأصالتها ٠‏ 


والاتجاه الثاني عند من يمكن تسميتهم بالبلاغيين 
الذين يعترفون بوسائل التواصل والاشكال المفهومة مباشرة 
لانقاذ الفن من انتحار السريالية وصمتها المطلق في النهاية 
كعجز عن التعبير والتواصل : فما تقول به من طريقة 
تلقاثية في الكتابة أقل مرونة الى درجة كبيرة من الاسلوب 
العقلاني الجمالي المحكوم ٠‏ كما أن اللاوعي ‏ بمقدار ما 
يبرز الى النور ‏ أفقر كشيرا وآبسط كثيرا من العقل 
الواعي ٠‏ ولا تتحقق أهمية السريالية في قيمة ما قدمته من 
أعمال بل في توجيهها الاهتمام الى الطريق المسدود في 
نهاية الرهزية والى عقم العرف الادبي الذي لم يعد له 
صلة بالحياة : فقد ا عتقد الرمزيون أن كل فكرة أو احساس 
يطرأ عليهم يتضمن تعبيرا عن صميم طبيعتهم كما آمنوا 
ايمانا صوفيا بسحر الكلمة ٠‏ ولكن السرياليين ارتابوا في 
مقدرة أى شيء خارجي شكلي » منتظم عقليا » عحلى 
التعبير عن الانسان على وجه الاطلاق بل ارتابوا حتى في 
قيمة ذلك التعبير مقتربين من عدمية أدبية ٠‏ ومع أن 
التقليد الرهزى كما عبر عنه «الارمهيه لم ينته على الرغم 
من ذلك قاء ن البلا غيسن أندربه حيد وفاليري واليوت ورلكه 4 
تابعوا الاتجاه الرهزي رغم قرابتهم من السريالية في نقطة 
محددة تتعلق بوجود عالم باطن مفارق لا علاقة له 
بالعالم ٠‏ 


وهؤلاء البلاغيون يؤمنون بسحر الكلمة ويبئون أدبهم 
غلن روح اللغة والادب والتقاليد 5 


وفي عام ١998‏ ظهرت الارض الخراب ويوليسوس 


55 


معا وعزفا النغفمتين الرئكيسيتين في الادب الجديد : يوليسوس 
يتحرك في نزعة تعبيرية شبه سسريالية » والارض الخراب 
تعكس رمزية شكلية ويشتركان معا في التناول العقلاني ٠‏ 
وكان أدب جويس ينبع من خبرة الوجود « النقي » الاولي > 
آها أدب اليوت فينسع من خبرة الحضارة والثقافة » وهما 
يقدمان في أعمالهما نسقا فكريا ٠‏ ومصدر الالهام عند 
جويس حقاكق الحياة المبائششرة © ومشكلات الوتسدود 
الانسساني » أها ذلك المصدر عند أليوت فهو الثقافة 
التاريخية والتقليد العقلاني وتراث اطعاني والاشكال ٠‏ 
ونجد الاساس الاول عند جويس ( وكافكا ) خبرة غغخير 
عقلانية أو رؤيا أو صورة ميتافيزيقية أو ميثولوجية » 
بينما ذلك الاساس عند أليوت ( وفاليري ) فكرة أو مسألة ٠‏ 
ويسجل هذا التمايز ثنائية توبعت في مجال الفن الحديث 
كله ٠‏ الا أن هذين الاسلوبين المتضادين يقدمان أشكالا 
هجينة كثيرة » وتجميعات انتقائية ويبدوان كوعي واحد 
منقسم على نفسه أكثر مما يبدوان اتجاهين متعارضين ٠‏ 

ففي هذا القرن تظهر وحدة النظرة العامة الى الحياة 
مهددة تهديدا شديدا » لذلك فقد ميكون اقتران أبعد 
الاطراف وتوحيد أضخم التناقضات موضوعا رئيسيا في 
الادب الحديث ٠‏ 


التعبير المكشوف وؤأووطجوط 

وقد أصبحت تسمية الاشياء بمسمياتها المعتادة » عند 
تناول المناشط الفسيولوجية والجنسية للرجال والنساء » 
شائعة في الادب الحديث ٠‏ 


تعدد الدلالات 151023]55رناط 


نتيجة استعمال كلمات ذات معان متعددة ©» وبذلك 
تنشأ خطوط مختلفة فى التفكير والفهم 0 والمصطلح مشتق 
من كلمتين لاتينيتين تعنيان كثرة من العلاقات المميزة . 
وهو الطريقة النموذجية لتحقيق اللمفارقة والتهكم ٠‏ 


تعقيد ‏ (طمئئة10اممره6 


موقف صعب أو أمر عسير يظهر فجأة أحيانا فيغير 
فى الخطط الموحودة والطرق والمواقف 0 


وفي الادب يتكون التعقيد من إحدى التفصيلات 


المتعلقة بشخصية أو وضع يكون دخولها مؤديا الى تعديل 
الخيط الرئيسي في الحبكة أو تغييره ٠‏ 

وعلى وجه الدقة يحدث التعقيد فى التمثيليات 
والقصص فى ذلك الجزء هن السرد القصصي حيث تجري 
تنمية تشابك الامور الناجمة عن نزاع القوى المتضادة 
وتفسيرها ٠‏ 

فالتعقيد وهو عادة الجزء الاوسط ف القصة أو 
المسرحية يعمل على تنمية الصراع الذي سبق عرضه ويوثق 
ربط العقدة واحكامها بوضع مزيد من العوائق في طريق 
الشخصية الرئكيسية ٠‏ بذكر اللمزيد من جوائنب سوء الفهم 
وابراز مشاكل إاضافية ٠‏ ويسمى الفصل الثانى عادة فى 
التراجيديا ذات الخمسة فصول فصل التعقيد 2٠‏ 1 


تعليق عدم الاعتقاد ‏ 6هاء55أل أه 155أ05ع6م5لا5 


طرح الشك جانبا والامتناع عن توجيه أسئثلة عن 
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الحقيقة والواقع ٠‏ وقد استخدم كوليردج هذا التعبير أول 
مرة في كتابه سيرة أدبية قائلا ان هذا التعليق الارادي 
لعدم الاعتقاد مؤقتا هو ما يشكل الاعتقاد الشعرىي ٠‏ وقبل 
ذلك ذهب بن جونسون الى نفس اللعنى حينما كتب أن 
« المرء ازاء الكثير من الاشياء ليس هدينا الا باعتقاد 
مقت وتعليق حكمه الفاص » »2 ويساعد تَهِيةٌ القراء 
لتعليق الشك حول الحقيقة الواقعية أو مشاكل شخصية 
أو حدث للواقع على قبول نتاج الخلق الخيالي في النثر 
والشعر 9 
قتعويذة ( رقية ) (ملنأهقامصوعما 

الترنم بكلمات يعتقد أن لها قدرات سحرية ٠‏ 

كلمات تمتلك فتنة التعويذة أو الرقتة وتخلب 
العقل ٠‏ 

من أمثلتها غمغمة الساحرات وتمتمائهن ونبراتهن 
الرتيبة في ماكبث » أما أغنية آريل في « العاصفة » عن 
الاب الراقد في أعماق الماء فهي تعويذة ونواح جنائزي في 
تفاخر صاخب ( جاسكونية ) ٠‏ 08886008808 

مبالغة في الادعاء والوعيد ٠‏ مشتقة من جاسكوني : 
في المفاخرة والروايات الحافلة بالاختيال والغرور ٠‏ ويحتوي 
أدب العباءة والخنجر فى أغلب الاحيان على عنساصر 
جاسكونيية ٠‏ 


531/ 


التنفاخر الزراكف 580002000138068 


تعبير من أصل فرنسي يعني التباهي الكاذب » 
ويرجع الاصل الفرئنسي الى اسم ملك متفاخر ف ملحمة 
أريوستو الابطالية «١«‏ أوالندو الفضوب ) ٠.‏ ويمكن اعتبار 
وصف فولستاف لقتاله مع قطاع الطرق ( شيكسبير ‏ هنري 
الرابع ٠‏ الجزء الاول » الفصل الثاني » المنظر الثاني ) 
تفاخرا زائفا ٠‏ 


تفسخ ( تدهور ‏ انحطاط ) 066206066 

يستخدم المصطلح بال معنى العام ليشير الى أي فترة 
أدبية تعتبر أدنى هنزلة من الفترة السالفة ٠‏ فالفترة التي 
أعقبت شيكسبير مثلا أتسمت بالكثير من خصائص 
التفسخ في الانتاج الادبي : مثل الاكارة الحسية وفقدان 
القوة الشعرية ومستوى هابط من الاخلاق ٠‏ 


تفسير تأويلي و6015 

تفسير وشرح عمل أدبي ٠‏ والكلمة تطلق عادة على 
تحليل فقرة ليست عادية من ناحية الصعوبة في الشعر 
!3 المكي + 

ويشير المصطلح بوجه خاص الى تفسيرات وشروح 
تتعلق بأجزاء من الكتاب المقدس ٠‏ 
التفكير الرمزري ‏ :1 7ولامطا عأاهطرالاه 


يقبل التفكير الرهزي بوجود ما لا نهاية له من العلاقات 
فل الماع + فاق .هدي عا هو دعتي عند أفن الافككسار 
المتميزة بواسطة صفاتةه الخاصة اللمختلفة ٠‏ كما أن أي 
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صفة ( أو كيف ) قد تكون لها أيضا معان رمزية متعددة ٠‏ 
أما التصورات العليا فلها الاف الرهموز » ولا يوجد شيء 
وصل من الضعة الى حيث لا يمثل ها هو أسمى مرتبة ٠‏ 
وكل الاشياء ترفع الافكار الى مسشتوى ما هو أبدي 
باعتبارها رهوزا لما هو أعلى ٠‏ والاشياء جميعا تنتظم في 
تدرج ذاتكم ٠‏ فالاحجار الكريمة تتألق قيمتها الرهزية 
بالاضافة الى روعتها الطبيعية ٠‏ وكلما برزت فكرة في 
الذهن يخلق منطق التفكير الرمزي انسجاما وتآلفا بينها 
وبين الافكار الاخرى يجعلها تفقد صفتها الخاصة في ذلك 
التآلف اللثالي واتساقه الفعلي ٠‏ فهناك في ذلك التفكير 
ميل مسبق نحو وحدة صوفية من نوع ما ٠‏ 


والصورة الرمزية للعالم تحتضن الطبيعة كلها والتاريخ 
كله ٠‏ وهي صورة وحدة صارمة الاتساق » وتتصف تلك 
الصورة بنظام وانتظام وترتيب لا تشوبة شائبة » فهي 
بنية معمارية متماسكة الخطوط والتصميم تقوم على تدرج 
في التبعية حك اله رون تعيض اعلاف ىلا 0 
فليس من المستطاع لشيئين لهما قيمة متساوية أن يدخلا 
في علاقة رمزية معا الا اذا ارتبطا بشيء ثالث له مرتبة 
أعلى ٠‏ فهناك وفاق متسق يحكم كل الاصقاع الروحية ولا 
فكان فى «الك الوفاق احدا قفي أو ده حول كل 
( سيمترية ) ٠‏ 

وفي العصور الوسشطى كانت كل الرموز تتجمع حول 
شر القربان والتناول » فهنا يوجد ما هو أكثر من التشابه 
الرمزي » أي هوية ومطابقة »2 فخبز القربان هو المسيح 
وحينهما يأكله القسيس يصبح همقبرة السيد ٠‏ وكانتت 
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لا النيا » رمم انها :تلقى صيروبا هن التحقير الرسمي 
مقبولة بفضل محتواها الرمزي » فلكل شيء علافة صوفية 
بأشد الاشياء قداسة تسبغ عليه نبلا ©» وحتى المعاناة 
الانسانية تصبح اعذاب المسيح » كما أن٠كل‏ فضيلة 
تصبح تحقيها جزثيا للخير المطلق ٠‏ وقد شكلت الرمزية 
بانتزاعها اللفاناة: الشخضصية. والفضيلة الشخصيية حكسن 
دائرة الفرد لنرفعها الى دائرة الكلي ثقلا مضادا للفردية 
الميالة ناحية الخلاص الفردي ٠‏ وكان التفكير الرمزي أيضا 
بمئابة مصاحبة موسيقى للطابع الحرفي القطعيات 
السكولائية ذات الصياغة الحاسمة الجازمة الصريحة ٠‏ كما 
سمحت للذهن > نظرا لازدهار صورها المتناغمة » اللمتالفة 
الكاملة » بتجاوز نواحي القصور في التعبير المنطقي ٠‏ فقد 
كانت الاشكال الغنية باللون واللحن ( الليلوديا ) عونا على 
تحليق الحدوس التي لا تستند الى الواقع ٠‏ 

ولكن التفكير الرمزي اذ يمثل الكون في نسق هائل من 
العلاقات الرمزية لم يكن أهامه الا أن ينغلق على نفسة 
في كمال مقفل ولا يضيف باستمراره الا ازهارا متحجرة ٠‏ 
فالرمزية في كل العصوز تكشف عن ميل نحو أن تصبح 
ألية روتينية وتكرارا ميكانيكيا ٠‏ وبمجرد أن تقبل كمبداً 
تصبح نتاجا لا للحماسة الشعرية فحسب بل للتدليل 
العقلي الدقيق أيضا أي تصبح كائثنا طفيليا يتشبث 
بالفكر مسببا تدهوره ٠‏ 


تقطيع الشعر الانكليزي 563251658 


تحلبل الشعر على أساشس هن الوزن © وتقسيم بيت 
الشعر الى تفعيلات بالاشارة الى القاطع المنبورة وعدد 
المقاطع ٠‏ ويدل المصطلح على طريقة لدراسة العنفاصر 


١ 


الآلية التي ينحقق بها الشعر التأثيرات الايقاعية ٠‏ ويتضمن 
المصطلح أن يأخذ المرء في الاعتبار التفعيلة والبحر 
و 5 فو 1 


التقفيلة ( المقطع الختامي من اللحن ) 0023© 

مشتقة من كلمة لاتينية تعني الذيل وهي تشير الى 
فقرة مستقلة بدرجة كبيرة في نهاية قطعة أدبية أو 
موسيقية ٠‏ ويقصد بها أن 00 العمل الادبي اختتاما 
ناجحا بآن تكون تتويجا للافكار الركيسية والموضوعات 
الركفسية + 
تقليد 720111550 

مجموعة من العادات والمعتقدات والمهارات أو الامثال 
ينقلها جيل الى الجيل الذي يتلوه ٠‏ وقد انحدرت الاقاصيص 
الشعرية والحكايات الشعبية وأنواع من الحكم عبر 
القرون بواسطة التقليد الشفهي ٠‏ والتعبير مأخوذ عن 
اللاتينية ويعذي »)0 د خلال 26 ويمكن ار التقليج 
« الادب الرعوي » عاش ها يربو على ألفي عام ٠‏ ويمكن 
اعتبار كل أفعال الشخصيات الريفية وعاداتها ومعتقداتها 
في روايات توماس هاردي ذات طابع تقليدي ٠‏ 


تقليد ساخر ( محاكاة ساخرة ) ا0م,م 


أي محاكاة أو تقليد ساخر لعمل أدبي أو شخصي أو 
حدث جاد ٠‏ ويستهدف هذا التقليد الساخر السخرية 
والاستهزاء اما بطريقة الهراء أو اللغو أو بالانتقاد المبني 
على المطابقة الساخرة للاصل ٠‏ 


١٠٠١١ 


التقمص الوجداني (الاعتناق)لا15084ع بالاكانية (وقنالطن-صاع) 


مطابقة بين الوجدان الذاتي للانسان وبين موضوع 
أو مشهد أو وضع ٠‏ 

وهو يستتبع أن ينسب القارىء ما بداخله من مشاعر 
ومواقف الى محنة الشخصيات في عمل أدبي والى شروط 
حياتها ٠‏ 

فحينما يشعر القارىء جسما أو انفعالا بالجوع والبرد 
والتعاسة في قراءته عن الشخصيات المحورية لرواية ديكنز 
« دافيد كوبرفيلد » وقد أثقلها العمل وأضناها الجوع ع 
يكون في حالة من التقمص الوجداني وقد كشف كيتس عن 
طبيعة التقمص الوجدانى لديه حينما كتب يقول « اذا 
جاء السنونو أمام نافذتي فائني أشاركه في وجوده والتقط 
الحصى من حولي » ٠‏ 


التكرار اللمتزايد 5مأنأاعصهء |18م6م2ه6,عما 

شكل من التكرار والاعادة يحدث في الكتابة وخاصة 
في القصيدة القصصية ويعني اكتساب الجديد بتكديس 
الاضافات وتكرارها ويوحي بالنهو التراكمي ٠‏ 

- وهو وسيلة بنائية مهمة في القصيدة القصصية 
وينطبق على استخدام اللازمة أو القرار من ع8 ) وهي 
عبارة تتكرر على نحو موصول ) »© وينطبق أكثر على 
تكرار مقاطع بعينها مع الاضافة اليها أو تغيير في الكلمات 
الرئيسية للاشارة الى التقدم في القصة ٠‏ 


« تكنيك » شريحة الحياة 8][| /ه 85/08 
هه تقديم الادب القصصي أو الدرامي نسخة مطابقة 


١6. 


للاصل من تجربة فعلية ٠‏ وفي هذا التكنيك يفتح الرواكي 
أو مؤلف الدراها بابا للقارىء ويسمح له بأن يرى 
الشخصيات ويسمعها ثم يغلق الباب في وجهه دون تعليق 
أو ملاحظات من الؤلف ٠‏ وتنتسب تلك الاداة التكنيكية 
الى تكنيك تيار الشعور على الرغم من وجود اختلاف 
بينهما من ناحية تصوير الاستجابات الفيزيائية الجسمية 
مع الاستحابات الذهنية النفسية ٠‏ ولكنهما يتفقان ف 
تصوير تلك الاستجابات كما تأتي وترد » أي كما هي ٠‏ 
وفي الاغفال المتعمد لصلتها بالحالة المعنية ٠‏ أو بعبارة 
أخرى يفترض التكنيكان أن الاستجابات في غزارتها التي 
لا تعرف تمايزا تشكل بذاتها موضوع تناول المؤلف ٠‏ 


وكان تكنيك عرض الحياةة دون انتقاء ([ عرض 
الحياة كما تسير بالفعل دون بداية معينة محددة بأناقة 
ودون نهاية » وهراعاة «الواقعية » الى أقصى مدى ) أداة 
مهمة عند كتاب النزعة الطبيعية مثل زولا وموباسسان 
وجيمس جويس ٠‏ 


ولكن الكثير من النقاد يذهبون الى استحالة الواقعية 
المطلقة فمن غير الممكن تصوير العناصر اللامتناهية للواقع 
كما هي ٠‏ كما يذهبون الى أن عناصر الواقع لا تقف على 
قدم المساواة من ناحية الدلالة والا وقف الكاتب عند القش 
الطافي على سطح الواقع وجعله مساويا لتيارات الاعماق ٠‏ 


تلميح ‏ ( تعريضص ‏ اشارة تفسيرية  )‏ 800 هلاهمما 


حاصو فشتق مل أصل انيدي يعني التلفيع وويتقدم 
في الانكليزية ليشير الى ايحاء غمير مباشر أو الى نوع من 
التعريض » 


والمصطلح يعني طريقة في قول شيء دون تقرير 
ذلك فعلا وصراحة ٠‏ 

ففي قصيدة روبرت فروست « ترميم الجدار » هناك 
تلميح بأن « الاسوار المتينة » تستبقي التحيز وتمنع 
التحيز وتجنب الصحبة أكثر مما يصنع الجيران الطيبون ٠‏ 


تلميذ ( تابع ) الشيطان (1و محامي الشيطان ) 
(6ئهع80170) وأماأعواكق ه “ابه 

ذلك الذي يتبنى من باب التسليم جدلا وجهة نظر 
معارضة أو يعرض فضية شريرة مدافعا عنها ٠‏ 

ويستعمل التعبيران للاشارة الى خصم معاكشس أو 
منتقصس أو يناهمضن فكرة أو خطة يعتبرها النايس سديدة 
صاكبة ٠‏ 

وعند الكنيضة الكاثوليكية يشير التعبير الى موظف 
رسمي تعينة الكنيسة ليقدم حججا ضد رسشم شخص ما 
قديسا ٠‏ وهو بهذا المعنى لا يقوم بتبييض صفحة الاشرار 
بل يقوم بطخ صفحة الاخيار بالسواد ٠‏ ولجورج- 
برنارد شو مسرحية بهذا العنوان ترسم ملامح هذا الدور ٠‏ 


التمثيل الايمائي ‏ 5821018116 

١‏ نوع من الاداء المسرحي يعبر فيه الممثلون عن 
الافكار والافعال بالحركات فقط ٠‏ 

؟ - فن توصيل المشاعر وتكنيكه بحركات الجسم 
الرومان القدامى في العروض الصاهتة » ولكن تلك العروضش 


ل 


ادمجت في العرض الرئيسي مثل. التمثيلية الهارلكونيه 
التي تعتمد على ما يقوم به مهرج واحد ٠‏ 


التمثيلية الاخلاقية /إدام لإزااهرهما 

مجاز في شكل درامي كان ذائها ابتداء من القرن 
الرابع عشر حتى السادس عشثشير ٠‏ ومعظم التمثيليات 
الاخلاقية تستعمل تجريدات مشخصة للفضائل والرذائل 
( الخجل والشهرة والرحمة والضمير ) ٠‏ وتختلف التمثيلية 
الاخلاقية عن تمثيليات المعجزات والاسرار بانها لا تستخدم 
بالضرورة مادة من الكتاب المقدس أو مادة دينية » وكانت 
أكثر اهتماما بالنواحي الاخلاقية منها بالنواحي الروحية ٠‏ 
وأشهر التمثيليات الاخلاقية هبي مسرحية كل انسان 
( القرن الخامس عشر ) وموضوع هذه الدراما هو استدعاء 
الموت لكل انسان »© فكل امرء يكتشف ‏ في لحظات 
احتضاره ‏ أن أعهماله الصالحة ‏ من بين رفقة حياته 
جميعا ‏ هي التي تبقى له ٠‏ ومن بين الشخصيات الاخرى 
في التمثيلية هناك الزمالة والقرابة والمعرفة والقوة 
والجهال ٠‏ 


تمثيئلية الاسبرار لاقام بلمع:5لإانا 

شكل درامي كان شعبيا في العصور الوسطى على 
وجه الخصوص وكان يعالج قصصا من الكتاب المقدس مثل 
أسرار حياة السيد المسيح وموته وبعثه ٠‏ 

وقد سميت تمثيلية الاسسرار بذلك لشبب آخر » 
فان الكلمة الفرنسية 5:6/,8لا5 آي « صنسر » تعني حرفة أو 
مهنة وكان الكثير من تمثيليات « الاسرار » يؤديها أ1عضاء 
الروابط الحرفية مثل طائفة نجاري السفن والوراقين ٠‏ 


١ ه.‎ 


وعلى الرغم من أن بعض الدارسين يقيمون تفرقة 
بين تمثيلية الاسرار وتمثيلية المعجزات ألا أن التعبيرين 
يستخدمان اللآن بوصفهما مترادفين ٠‏ 
تمثيلية ايمائكية همألا 


)١(‏ شكل من أشكال الكوميديا الشعبية تطور في 
أيطاليا في القرن الخامس قبل الميلاد » وكان يمثل أحداث 
الحياة اليومية من خلال الرقصات والحركات والحوار ٠‏ 


(؟) البانتوميم وهو فن تصوير شخصية أو حالة 
معينة باستخدام الايماءات وتعبيرات الوجه والحركات 
الجسمية » وقد شاع استخدام المصطلح الآن باعتباره اذا 
جاء في صيغة الفعل يحاكي أو يقلد فعلا وقولا » وباعتباره 
في صيفة الاسم يعني الممثل محترف تقديم العروض 
الترفيهية » البارع في التنكر وتقليد اللآخرين مثل شارلي 
شابلن في أفلامه الصامتة ٠‏ 


تمثيلية تحزيرية 0622:3206 


لعبة منزلية يتناوب اللاعبون فيها الادوار في تمثيل 
ايماكي لكلمة أو جملة ويحزر المتسابقون الكلمة أو الجملة 
من ذلك المشهد التمثيلي ٠‏ ومع توسع معنى الكلمة أصبحت 
تعني الآن الادعاء 22646058 والتظاهر مثل مشهد الليدي 
مكبث في جولاتها الليلية وهي تسير نائمة ٠‏ 


تحمثيلية تنكرية ل7160 اناالا 


)١(‏ عرض مسرحي أو مراسيم يقوم بها ممثلون 
يرتدون أقنعة أو يتنكرون في كياب غريب” 


كا 


,) أي منشط من المناشط يعتبر زائفا عبثيا ممتلمًا 
بالادعاء ٠‏ 

والتعبير يشير الى جزء لا يتجزآ من احتفالات بعضصس 
الاماكن بالسنة الجديدة وبداية الصيام وعيد الميلاد 0... 
الخ ٠٠‏ وهي احتفالات تقدم عروضا هزلية وتمثيلا 
ايمائيا ٠‏ 


تمثيلية المعجزات والفوارق 0قام هاعق]ألا 

شكل درامي يرجع للقرون الوسطى يتناول قصص 
الكتاب المقدس أو حيأة القديسين ٠‏ وكانت تقدم عادة قي 
سلسلة أو حلقات مترابطة مثل التمثيليات التي تدور حول 
العذراء مريم أو شقوط الاتسان أو خلق العالم ٠٠0‏ الخ ٠‏ 

- وفي فرننا عرفت تمثيليات دينية تعالج موضوعات 
دينية أو أخلاقية ولكنها ليست مأخوذة من الكتاب المقدس 
وقد أطلق عليها اسم مسرحيات الاسرار ولكن في كل .مكان 
خارج فرنسا كانت تمثيلية المعجهيزات مرادفة لتمثيلية 
الأسرار : 

وتعتبر تمثيلية الاخت بياتريس للكاتب البلجيكي 
موريس ميترلنك ( 1459 820( ) من الامثلة الحديكة 
لمسرحية المعجزات ٠‏ 


التميمية ‏ الفيتشية 55ألواام] 
استعمال بعض الاشياء والنظر اليها باعتبارها 
مقدسة تجسد قوة خفية أو تحل فيها تلك القوة ٠‏ 
وتعفير" الشعافي الستحوية | زؤدية ال ها تكرت من 
غيبوبة النشوة فى شعوذة « الودونية »700000158210 لافريقية 


١٠١.7 


شكلا من أشكال التميمية ٠‏ وفي التحليل النفسي تشير 
الكلمة الى الاستعمال القسري لشيء أو جزء من الجسم 
كحافز للوصول الى المتعة الجنسية ( خصلة شعر ‏ حذاء - 
جرء من الملابس الداخلية ٠٠‏ قدم ٠٠٠١‏ الخ ) ٠‏ 

- وفي الاذدب يشير المصطلح الى أي فكرة أو شيء أو 
موضوع يستدعي تبجيلا أو توقيرا أو تكريسا لا يتناسب 
معه مثل ما فعل فرسان الاقطاع بواجياتهم واخلاصهم 
لقائدهم ٠‏ 
تنافر الاصوات ( غياب الانسجام  )‏ 6تممهوه0155 

ترادف الكلمة من ناحية المعنى كلمة النشاز ٠‏ وفي 
بعض الاحيان قد تكون ضرورة فنية يلجأ اليها الكاتب 
عامدا » فيجمع بين كلمات ذات أصوات خشنة الوقع لكي 
يخلق تأثيرا يقصده ٠‏ 
© التناقض الظاهري م58:20 

(() عبارة تناقض نفشها في الظاهر أو تبدو عبثية 
ممتئكة بالسخف من الناحية المنطقية ولكنها في الواقع 
تحتوي على حقيقة ممكنة ٠‏ 

() قضية منطقية زائفة تناقض نفسها ٠‏ 

() رآي ( أو عبارة ) يأتي على العكس من الافكار 
المقبولة بشكل عام ٠‏ 

وعلى سبيل المثال نجد شيكسبير يستخدم التناقض 
الظاهري حينما كتب أن الجبناء يموتون أكثر من مرة قبل 
موتهم » وورد زورث شينها كتب أن الطفل أب الرجل ٠‏ 


١١م‎ 


التناقل الشفهي (ولأقةأمقمه6 ل0:8 

انتشار وتواتر هادة ها بواسطة الكلمة المنطوقة ٠‏ 
وينطيق التعبير خاصة على القصة الشعرية والملحمة 
وأنواع المأثورات الشعبية التي عرفها الجمهور عن طريق 
الالقاء الشفهي أو الغناء » وانتقلت من جيل الى جيل عن 
طريق الذاكرة أكثر من انتقالها عن طريق التدوين 
بالكتابة ٠‏ وتذهب نظرية التناقل الشفهي الى أن المادة 
التقليدية المأثورة كانت في أول الامر ملكا با يسمى عامة 
الشعب »© وقد كررها العامة بالقول أو بالفناء وأدخلوا 
عليها التعديلات بوعي أو بغير وعي وعلموها لاطفالهم من 
جيل الى جيل ٠‏ 


تنسيق الايقاع 08068566 

التدفق الايقاعي للاصوات أو تعاقبها في الكتابة 
والكللام 0 
زمن أي نشاط ذى ايقاع » وورزنه ونبضة ( المشي والرقص 
والتجذيف ) ٠‏ 

والمعنى النوعي المصطلح يوحي بوتيرة أو بايقاع 
النكر والشعر الحر » وهو مصطلح شامل ملائم للاشارة الى 
التكرار المحسوب لتوكيد النبر في الكتابات غير الموزوئة في 
اللغة الانكليزية ٠‏ 

وهو خاصة أشلوبية ممتعة التأشير اذا استخدم 
كتناوب طبيعي باطن فى الكلام للمقاطع المنبورة وغسير 
المنبورة أما الغلو في استعمالة فيؤدي الى الافتعال والعبث 
بالاصوات ٠‏ 


لسرفانتس محاكاة هزلية لقصص الفروسية العاطفية في 
العصر الوسيط ٠‏ 
تنوع أشكال الكناية 105م212قنا 4مدوعاع 

شكل من أشكال 'للهجات الاصطلاحية يتحقق باستعمال 
كلمات وكنايينات مختلفة باعتبارها بداكل اصطناعية محكمة 
لتعبير ما ٠‏ وقد صاغ هذه العبارة شير أرثر كويللر كوتش 
طعنه0 عه !أن© عنلطاعة 'ل5وهو يشرحها في مقالة حول فن 
الكتابة بقوله : « في أي مقال عن بايرون يذكر بايرون أو 
ينبغي أن يذكر عددا من المرات ٠‏ ولكن الكاتب يستشعر 
حمرة الخجل ازاء تسميته بايرون بنفس الاسم في نفس 
الصفحة لذلك يتحول بايرون بعد البداية الجسور التي 
أسمته بايرون الى ذلك الشاعر العظيم الذي لا يدانيه 
أحد من الشعراء » وبعد ذلك يصبح السيد المكتئب لينوستيد 
وبعد صفحة يعاد تجسيده بوصفه معشوق الجتمع اللدلل 
كانه شهاب مثير » وتواصل اللسألة تقدمها عبر الياهم 
المتعاقبة في أشكال وتجسيدات أخرى : كبير المتمردين » 
مؤلف « تشايلد هارولد » رسول السخرية والازدراء » شهيد 
ميسولوني الذي صنع موكبا من قلبه الدامي ٠١‏ الخ ٠‏ 


الننوير أمع مع ألو امع 

فلسفية في القرنين السابع عشر والثامن عشر اهتمت أكبر 
اهتمام بابرازل قوى العقل الانساني وفكرة التقدم 
الاجتماعي ٠‏ 


تهكم ( مفارقة ) لازممما 


- تعبير بلاغي يجِيء فيه المعنى الحرفي للكلمة أر 
العبارة عكس المقصود ٠‏ 


- وفى الادب يعد التهكم تكنيكا للاشارة الى مقصد 
أو موقف مضاد لما يصرح به فعلا ٠‏ 


وقد عرف أرسطو التهكم بأنه استخفاء وتظاهر 
بقصد التمويه في السير نحو اللب الداخلي للحقيقة ٠‏ 


ويقدم شيشيرون شرحا أبسط وأكثر عونا في فهم 
التهكم + فهو أن نقول شيئا ونعني آخر ٠‏ 


ويعتبر جوناثان سويفت من المبرزين في مجال 
التهكم ف مقالهة ( اقتراح متواضع ) حيث أوضصى الايرلنديين 
أن يبيعوا أطفالهم لملاك الارضض الانكليز في مقابل الحصول 


على الطعام ٠‏ 

ومن وسائل 5 شبة تحقيق التهكم صيغ المبالغة والتعبير 
عن الموجب بضده اللنفي والسخرية والهجاء والتصسريح 
لقف ! 


أها التهكم السقراطي فقد سمي كذلك لان سقراط 
كان يتبنى وجهة نظر الغير ليكشف عما بها من نواحي 
ضعف وليسخر من هذا الغير في النهاية ٠‏ 


وهناك شكل آخر من التهكم له معنى خاص وهو 
التهكم الدرامي أو المسرحي وهو حالة يجهل فيها البطل 
ما يعرفه المتفرجون أو القراء ٠‏ 


١١ ؟‎ 


تهكم جارح 53635998 

نوع من التهكم مر ينطوي على ازدراء فظ » ويتكون 
من ملاحظات هازئة جارحة » وهو شخصي دائما » ساخنل 
دائما وهادف”دائكما الى ايقاع الاذى ٠‏ 


توازن المفرس الصوتي 66 

تشايه الاصوات في الكلمات والمقاطع وتكرار ذلك 
التشابه وليس ضروريا أن يحدث ذلك في نهاية العبارات ٠‏ 
ولا يقتصر استعماله على الشعر فهو كثير الوقوع في النثر. 
وحتى ف الحديث العادي ولكنه يحدث عرضا ولا يستمر: 
طويلا ٠‏ 


التوازري الهوفمسري 2ؤااءا!3:2ةم عأمعصسهط 


يلجأ الكثير من الكتاب الرواثيين لاضفاء معنى كوني 
على الرواية والى تصوير شخصياتهم وأفعالها في تماثل 
مع شخصيات الالياذة والاوديسة وأفعالها ٠‏ وتعتبر تلك 
الشخصيات وأفعالها نماذج أصلية للانيسان « الخالد » في 
وجوهه المختلفة ٠‏ كما نجد رامئعتي هوميروس تستخدمان 
بوصفهما نسقا للتصميم والتشكيل ٠‏ ويكشف ادموند 
ويلسون عن ذلك التوازي الهوميري في يوليسيس لجيمس 
جويس ويعتبر ذلك التوازي سلسلة هن العوائكق يتسلقها 
القارىء دون أن يفطن اليها » فما قيمة تكديس الاشارات 
والايماءات الهوميرية ؟ انها تعجز عن أن تسبغ الجِوا 
الهوميري على شوارع مدينة دبلن في اليوم السادس عشر 
هن يونيو عام ١9١05‏ وهو اليوم الذي تقع فيه أحداث رواية 
يوليسيس « كها أن تلك الايماءات المفروضة بالضرورة 
اعتسافا قد تكون جميلة اذا أخذت واحدة واحدة على ددة )» 


١1 1* 


ولكنها عموما تجميعات ميكانيكية لعناصر تعجز عن أن 
تترابط فيما بينها » وبدلا من تحريك الشخصيات ودفع 
الافعال الى الامام نجد تراكما وتكديسا للمجازات المستقاة 
مق" الاليساذة والاويسة. + 
توافق الحدوث و6ممه0ا6دأه0 

حدثان أو ظرفان يحعدثان في نفس الوقت دون أن 
يكون هناك أية رابطة علية واضحة لتطابقهما يؤديان الى 
ذلك التصادف في انطباق الحدوث ٠‏ وعلى الرغغم من ظهور 
الصدفة في حياة كل فرد ومعاودتها الظهور مرارا وتكرارا ©» 
الا أن الكتاب المتمكنين يبغضون النظر عن تلك ال+مصادفات ٠‏ 
ويقدم الادب الجيد سببا لكل نتيجة وبذلك يمنع القارىء 
من أن يحكم على ذلك الادب بوصفه بعيد الاحتمال أو 
مستحيلا أو محالا همنافيا لطبيعة العقل ٠‏ 


وهذا الاستعمال المتكرر للحصادفات في توافق الحدوث 
بالاضافة الى أنه يرهق القراء فهو يضخم ما في الحياة من 
شذوذ وغرابة الى درجة كبيرة جدا » ان أية سلسلة متصلة 
من الاحداث العرضية لا بد أن تتجاوز ما هو محتمل وتصبح 
هبتذلة صعبة التصديق ٠‏ 


أمها تلك السلسلة المحبوكة النسج من الاسباب 
والنتاتئج في الادب الجيد التقليدي فتمحو الحاجة الى 
المصادفات ٠‏ ويستخدم الادب القصصي ذو الفاعلية في 
التأثير المصادفات أقل كثيرا مما ترد في الحياة نفسها »2 
لان الحياة أغرب هن أقصى مدى يتجاسر الخيال على 
الوصول اليه ٠‏ 


ل 


التوزتر المأومعآ! 


كذهن 'حوزوية النكو ادي اتن انا الوقن رمن المدة 
التي تصنع شكل ووحدة العمل الادبي ٠‏ ومن المفترضشس أن 
ذلك الرأى قد تطور عن الفذكرة الاغريقية القائلة بأن 
الكون هو صراع أضداد بنظمه عقل متعال أو عدالة تأي 
من خارج الكون ٠‏ ويذهب بعض النقاد الى أن التوتر 
يوحة بين العاتى: الحرقية والاتيتهارية: فق 'الففل ‏ الأذبى 
أي بسن ما هو مكدوب ومتضمتاته غسر المكدوبة . 1 


توثيق (5منأ2أمطعمناءه9 
أو تعضيد لرأي مقدم ٠‏ ويقال عن دراسة منهجية آنها 
موثقة اذا صاحبتها هوامش وثبت بالمراجع ٠‏ 


وتعتمد الكتابات التاريخية » وتراجم الحياة والمقالات 
المنهجية الى درجة ما على التوثيق » وايراد مصدر الرآأي 
المعبر عند أو النتيجة الختامية ٠‏ 


توريبة لظ 


تلاعب لفظي » أو الاستخدام ‏ بقصد الفكاهة ‏ لكلمة 
بتأكيد معان أو استعمالات مختلفة لها 4 وفي أغلب التموال 
تعتبر التورية ( الفكاهة اللفظية ) أدنى اشكال الفكاهة 
00 مرتبة 4 فصائع الفكاهة اللفظية الغليظة لن 
يتردد ‏ في رأي الكاتب الانكليزي جون دينئيس ‏ في نشل 
الجيوب ٠‏ وعلى الرغم من ذلك فقد ظهرت التورية في الادب 
منذ زمن هوميروس في القرن الثامن قبل الميلاد ٠‏ 


امل 


التوؤقع (استباق الحدوث ) 15ؤمهاممط 

صيفة بلاغية يشار بها الى حدث متوقع كما لو كان 
قد وقع بالفعل ٠‏ فهاملت المجروح يصرخ : يا هوراشيو ٠١‏ 
أنا ميت ٠‏ والتعبير يستعمل أيضا كوسيلة خطابية في 
الجدال بمعنى توقع اعتراضات الخصم للرد عليها مقدما ٠‏ 
وقد يشير التعبير فوق ذلك الى نسبة حادثة أو شخصية 
الى فترة تسبق حدومها الفعلي ٠‏ 


التوكيد 5اأذنةطمصمع 


ابراز الدلالة » فيما يتعلق بشخصية أو وضع أو 
موضوع وتشديد الاهتمام به » والتوكيد يشير الى قوة 
التعبير وكثافته عندما ينمي الكاتب فكرة أو يكشف عن 
غوامض شخصية أو يفك خطوط عقدة » أو يشدد النيبر 
على قصور ٠‏ 


تيار الشسعور 00561010050855© 01 516310 

طريقة فى الكتابة تقدم مدركات الشخصية وأفكارها 
كما تطراً في شكلها العشوائي ٠‏ وهذا التكنيك يكشف عن 
المغاني. والاحساسات ذون. اعقبسان للسياق: اللنطقي أو 
التمايز بين مستويات الواقع المختلفة ( النوم واليقظة .. 
الخ ) أو بناء الجملة من حيث ترتيب كلماتها في أشكالها 
وعلاقاتها الصحيحة ٠‏ « وتيار الشعور » مصطلح صاغه 
ويليام جيمس في كتابة مبادىء علم النفسسن ( ١14٠‏ ) 
ليشير الى الافكار الداخابة للشخصية فيما تبدو فيه من 
عشوائية وتدفق أثناء تفكير الحياة اليومية ٠‏ وقد استخدم 
تلك الطريقة في الكتابة الكثير من الكتاب مع طرق اخرى 
للتعبير » كما هي الدال عند تولستوي فى الحرب والسلام » 


١١15 


ولكن هناك الكثير هن الكتاب يجعلونها الطريقة الرئيسية 
في السرد مثل جيمس جويس وفريجينيا وولف وفولكئر ‏ 
وكانتت دوروش ريتشاردسون رغم عدم تألق موهبتها هي 
السباقة في الاعتماد على هذا التكنيك ٠‏ 


التيمة ( الفكرة الاساسية ) ه8مع75” 
)١‏ الفكرة المحورية المهيمنة في عمل أدبي ٠‏ 
؟( مقال أو بحث صغير 4 في المدرسة أو الجامعة ٠‏ 
"ا) الفحوى أو المغزى المتضمن في أي عمل أدبي ٠‏ 
وبذلك نرى الفكرة المركزية في « 1غنية على زهرية 
يونانية » لجسون كيتس هي خلود الفن ودوامة وقصير 
وعرضية الحياة الانسانية » ويتهمثل الموضوع فى « النساء 


الطرواديات » ليوربنيدس فى الالم الفادح ازاء ضسرورة 
الحرب البادية للعيان ٠‏ 


١17 


- 


ثغرة « بباض ») 3003| 
جرء نأقصس ف مخطوط 0 أو دوع من انقطاع السياق 
ويشير التعبير أحيانا الى ثغرانت محا التمزق أو التقادم 


شراء المدلالة ععمموءأئأمدوأة أه طنادع/لا 


يقاس غنى الدلالة بنسبتها الى الثروة الانسانية » 
وكراء اللمعنى ليس ازدحامةه أه تعقده ٠‏ وتلك الثروة 
الانسانية هي شدول الحاجات والقدرات وألوان اللمارسة 
المبتهجة والقوى الخلاقة للافراد وهم ينتجون الطيبات في 
تواصل متبادل ٠‏ وهي أيضا التطوير المكتمل ( أو السائر 
نحو الاكتمال ) لسيطرة الانسان على قوى الطبيعة ع 
طبيعته الانسائية والطبيعة الصماء ٠‏ وتقوم الدلالات 
الغنية على الانضاج المستمر الشامل لاستعدادات الانسشان 
الخلاقة بوصفها استعدادات انسائية » وتتابع الارتقاء 
التاريخى السالف الذى جعلا تلك الاستعدادات والقوى 
انسانية ٠‏ وهذا الانضاس ( والتطوير ) هدف فى ذاته لا 
يقاس بمقياس عتيق أقر سلفا » وهو انضاجٍ نحو أوضاع 
لا يعيد الإنسان فيها انجاب نفسة فؤ, صورة قد تحجر 
تحددها وتعينها الحتمي ٠‏ فالانسان يخلق كليتة وشموله 


اململ 


لا في شكل صاغه الماضي نهائيا وفرغ منه بل في حركة 
وصيرورة لا تنقطعان ٠‏ 


وأمام تلك الحركة لا توجد أغراض مثبتة متحجرة 
ذات جانب واحد تض حي بالفاية وهي ازدهار وتفتح 
القدرات الخلاقة للانسان تحت قهر أو املاء خارجي ٠‏ ولا 
يوجد وضع يتوقف عنده البسير » كما أن تلك الحركة لا 
تبسسبر ف خط مستقيم أو دوت تناقضات وعثرات ٠‏ 
الخثلاثية إلزوم!11 

سلسلة مكونئة من ثلاث روايات أو تمثيليات ٠‏ وعلى 
الرغم من أن كلا منها مكتمل بذاته الا أن هناك صلات 
تربطها من حيث الفكرة الرئيسية والسياق ٠‏ مثل الاجزاء 
الثلاثة لمسرحية شيكسبير هنري الرابع ورواية « الولايات 
المتحدة » لدوسن باسوس التي تضم « خط الفرضن الثاتي 
والاربعين » و« عام 19(5 »© و « رأسسن اطال الكبير » ٠‏ وقد 
أطلق التعبير لاول مرة على مجموعة من ثلاث مآس كانت 
تمثل في أعياد ديونيسوس مثل أوريستيا ادرسخيلوس التي 
تضفي طابعا دراميا على قصة أجامنون وأوريست ٠‏ 


ا 


الجانب اللاشعوري ( الهو ٠‏ الهذا ) 2 ف! 


مصطاح نفسي يشير الى ذلك الجانب اللاشعوري 
النفسي الحاوي لجميع الدوافع الغريزية العمياء الخاضعة 
لمبدأ اللذة عند هدرسة التحليل النفساني » ويحاول الانا 
والانا الاعلى ( المثل الاجتماعية والضمير ) أن يكبحا ذلك 
الجانب ٠‏ ويظهر التعبير ومتضمناته كثيرا في أدب القرن 
العشرين ٠‏ 


جيل البرتاين 5231885505 

حبل في وسط بلاد اليونان اكتسب شهرته من أنه 
مهنزل أبوللو وربات الالهام ٠‏ ويستخدم التعبير في بعضص 
الاحيان ليشير الى عالم الشعر أو أي مركز للنشاط 
بقوله » ان للبرناس أزهاره ذات العبير المؤقت كما أن له 
أشجاره من البلوط ذات العلو الشاهق » وأوراق غاره ذات 


المبالال بإلأصناطنة 
الرفعة والوقع الرائع والعظمة ٠‏ ويشير التعبير الى 


١1١١ 


صفات في العمل الادبي تجعل القارىء يحلق فؤق نفسة 
وتطلق عنان أفكاره الى مستوى أرفع ٠‏ ومن المفترضص أن 
كل الكتاب الجادين يهدفون الى تحقيق ذلك الجلال في 
أعمالهم ٠‏ ولكن من الشائع أن الجلال لم يتحقق بالفعل الا 
في بعض الروائع مثل الكوميديا الالهية لدانتي ومسرحيات 
شيكسبير والفردوس الفقود ليلتون وفاوست لجوته وعدد 
قليل من الصروح الادبية الشامخة مثل بعض أشعار المتنبي 
وأبي العلاء المعري 5 

جماليات الافلاطونية الجديدة 155مه؛هاممهةل! 1ه 5ءأأوطاوعم 


تذهب تلك الجماليات الى أن الطبيعة كلها محاكاة 
لشيء آخر والى أن ألف” ن لا يحاكي الاشيا شياء المركية فحسب 
( فهناك مبدا الشكل الذي تولدت الطبيعة وتكونت بفيضش 
هنه ) والى أن الفن يمضي الى ما هو أبعد من المحاكاة » 
فهو يقدم الجمال داخل الفنان » وذلك الجمال ينقص 
الموضوع الحسي ٠‏ وقد تخلت تلك الجماليات عن التضاد 
الافلاطوني الجازم بين المثل السماوية والانعكاس الارضي 
حيث يصبح الفن مجرد نسخة فحسب » أو منافس 
مجدف » ووصلت الى فهم للطبيعة الدينامية التشكيلية 
للفن الخلاق 0 ولمع تقف الافلاطونية اذكه عند ما فلت 
الطبيعة ) فهي ذات طابع نمو عضوي لا مجرد محاكاة 7 
بل تجاوزت ذلك الى ابراز أضداد تلتهحم منصهرة » فهناك 
التنائحم والتمائثل ( السيمترية ) وهناك فقدانهما ٠‏ وأصبح 
الجمال ها يفيض بالتناغم والتمائل. لا التناغم والتماثل 
في ذاتهما » وهذا على وجة التحديد ها يجعله قادرا على 
اجتذاب حبنا ٠‏ ويتضح ذلك في المقابلة بين روعة جمال 
الحي وبين خفوت آثار ذلك الجمال في الميت على الرغم 


١1 


هن أن الوجه ما يزال يحتفظ باكتماله وتمثله » وفي المقابلة 
بين جمال الجمادات الضئيل وصور الحياة التي تفوق 
الجمادات جمالا رغم أن بعض الجمادات أكثر سيمترية ٠‏ 


فالجمال ليس في التناغم المجرد بل في حركة اضفاء 
الوحدة الحية التي تتغلب على ضروب التنازع والتنافر 
وغياب التناغم دون تخل عن تلك الضروب من التنازع 
والشقاق ٠‏ 


والافلاطونية الجديدة هي التي أقامت لاول مرة تلك 
العلاقة بين الجماليات وعملية الحياة » ( وهي علاقة عميقة 
توحد الصلات التبادلة بين كل الاشياء الحية ) مقابل 
الشكلية الارسطية ٠‏ وقد استهدفت الافلاطونية الحديثة 
استيعاب تدفق الحياة وأهوائها بالبصيرة والحدس لأا 
بالفكر العقلي الاستدلالي وعلى الرغغم من قصور تلك 
الفلسفة ولا عقلانيتها فقد أسهمت في المجال الفني باثراء 
محاولات التعبير عن الحياة تعبيرا مجازيا ٠‏ 


فالحقيقة النهائية عندها لا يمكن وضعها في أشكال 
منطقية ٠'‏ وقد تساءل فلاسفة الافلاطونية الجديدة عن 
الاجنايس © أهى تجريدات أم .مرتبطة بالصفات الحسية 
للافراد أم أن لها وجودا ضمنيا ليصلوا الى منطق حدسي 
ينفذ الى العملية الدينامية التشكيلية التحويلية للحياة ٠‏ 
وقد عاش هؤلاء الفلاسفة 4 في عالم سقطت فيه أنواع 
التوازن الكلاسيكي ورف عل الخال الشعير الاقية 
والشعبية والوثنية بعد أن أعطيت قيمة رهزية وتحولت 
الى صور مسيحية ( مثل اقامة تطابق بين الفيلسوف 
وتلاميذه وبين المسشيح وحوارييه وبين الاسقف والكاهن ٠٠‏ 


٠ ) الخ‎ 


يفل 


المجملة البلتوازنة ©168068م96 821306060 


بنية لغوية تبرز فيها أجزاء الجملة من عبارات 
وكلمات في وضع متواز لتأكيد التضاد أو التماثل في المعنى 
مثل ملاحظة بيكون عن الكتب : بعض الكتب يصلح 
ل ل ل ا كن 
للمضغ والهضم ٠‏ 


الجناسسن 603 


تمائثل كلمتين أو ت تقاربهما في اللفظ واختلافهمسا في 
المعنى لتوكيده أو للوصول الى معنى هزدوج ٠‏ وكثيرا ما 
يؤدي ما في الجناس من مفاجأة الى تحقيق أثر فكاهي ٠‏ 
الجندي اللتفاخر و5ل5ه1,ماو 5و الا 


تعبير لاتيني يعني جنديا يجعجع بشجاعتهة المزعومةقء» 
وكانت شخصية المقاتل المتباهي من البنود الداكمة في 
قاكمة الشخصيات الجاهزة المفزونة في الكوميديا اليونانية 
والرومانية ٠‏ وقد كتب بلوتس مسرحية تحمل هذا العنوان 
ف القرن الثاني قبل الميلاد » كم واصلت تلك الشخصية 
الدرامية الحياة بعد ذلك ٠‏ وأآشهر نماذج تلك الشخصية 
في الادب السير جون فولستاف في مسشرحية شيكسبير هتري 
الرابع ( الجزء الاول والثاني ) ٠‏ 
جنس ( نوع ) أدبي 6ىووتا 

صنف أو فئة من الانتاج الفني له شكل متعين وتكنيك 
أو مضمون ٠‏ والكلمة أصلها فرنسشي وهي هرادفة للنوع أو 
الصنف ٠‏ ومن بين الانواع الادبنية هناك الرواية والقصة 
القصيرة والمقالة والملحمة ل لكك الخ ٠‏ والكلمة عامة مرنة 


الل 


الحدود ع «الشكر يدل على نوع أدبي ولكن الشعر الغنائي 
والرعوي والاغنية والمرثية وغير ذلك كلها أنواع آدبية 
أيضا 5 


أما في التصوير فالمصططلح ينطبق على الاعمال التي 
تعالج الحياة اليومية مستخدمة تكنيكات ذات نزعة 
و عد 4 ٠.‏ 


الجوالانفعانلي 2,8ه56م5ممام 


من الواضح أن هذا التعبير اسفدارق في ذاته وهو 
يشير الى الشعور العام الذي ينتشر داخل العمل الادبي 
ويتخللة بالاضافة الى أنه يحدد نطاق معالجة المادة الادبية 
والاثر الكلي للعمل ويضع شروط معالجتها ٠‏ ومن الخطأ 
أن يعتبر الجو مقصورا على وصف مسرح الفعل أو خلفية 
العمل رغم أن الخلفية تسهم أسهاما كبيرا في تجسيذ 
إلجو الانفعالي ٠‏ فالايقاع ونوويم الصور قد تسهم ايضا 
2 تحفيقذد ٠‏ 

والجو الانفعالي يتضمن الحالة الانفعالية اللهيمنة 
على اختيار الاديب كما تتحقق في المبشهد والوصف 
والحوار 3 فمنظر مرج أحدون عند توماس هاردي والاوصاف 
الاستهلاكية في « سقوط بيت آل أشر » عند بو والحوار 
في ابتداء هاملت وماكبث كلها تخلق الجو والشعور والحالة 
الانقعالية ٠‏ 

والجو الانفعالي يحتضن التفصيلات الفيزيقية 
والسيكولوجية ألتي يقع عليها الاختيار » كما يحتضن 
الانطباع الذي يقصد اللمؤلف احداثه في القارىء » أو 
الاستجابة الانفعالية المتوقعة عند القارىء ٠‏ 


نقال 


الجوقة 5-5 الكورس ونجمط©6 
مجموعة مغنية متساوقة النغمات ٠‏ 


- في اليونان القديمة كانت الجوقة تعني مجموعة من 
المغنشين والراقصين يشتركون في الاحتفالات الدينية وفي 
تمثيل الدراما ٠‏ وكانت الجوقة لها دور التعليق على أفعال 
الشخصيات كما تفسلس للمتفرجين دلالة الاحداث 
المسرحية ٠‏ 


في ممثل مفرد يلقي كلا من كلمة البدء وكلمة الختام 
بالاضافة الى ما يقدمة من تعقيبات بين الفصول ٠‏ 


- وفى مسرحية ايللك لير لشيكسبير يلعب المجئون دورا 
شبيها بالجوقة في تعليقاته على ما يدور من أحداث 
المسرحية ٠‏ كما نجد شخصية تقوم بدور الكورس في 
مسرحية أليوت « جريمة قتل في الكاتدرائية » ٠‏ 


وفي الروايات غالبا ها نجد عند تومااش هساردي 
ووالتر سكوت شخصيات ريفية تقوم بدور الجوقة ٠‏ 


الجونجورية ‏ أسلوب الزخرفة اللفظية لب ١‏ ناءكت 


أسلوب مفتعل مصطنع مثقل بالزخارف ف الكتابة ٠‏ 
. وهو ينتسب الى اسم شاعر أسباني في بواكير القرن 
السابع عشر أسرف في استخدام الكلمات المنمقة الطنانة 
والتحليق هع نزوات ألخيال والمفارقات والتوريات والكثير من 
خصائص التأنق البديعي ٠‏ 


الح 


جومهر الادب 1618| أه0 ممممهقوع 


الادب عالم يتم تشكيله وفقا للمعايير الانسان عبر 
فاعلية تحويلية » متساميا بواسطة فكر الفنان ومشاعره 
فهناك تضايف بين المعرفة الفنية ومناشط ا لانسان التحويلية 
الخلاقة ٠‏ وتدخل ظواهر الحياة دائرة الادب بعد أن تهضم 
ويتم تمثلها عقليا وانفعاليا ويضفى عليها طابع انساني 4 
بالمعنى الذي يفترض ترابطا بين الخصائص الاجتماعية 
والفردية ٠‏ ويقول جوته ان الجوهر الفني القادر على الايهاء 
يعتبر طبيعة ثانية ولدت من الخلق الفني ٠‏ 

فالفنان ينتقي من بين أوجه الطبيعة المختلفة ( طبيعة 
مادية وبشرية ) ويمنحها نوعا من الطبيعة الثانية (ابهاجٍ 
واعجاب وارتفاع الى ما هو أسمى واستيعاب لا هو اعمق ) » 
وتلك الطبيعة الثانية تتولد من الشعور والفكر وهي طبيعة 
اكتملت بالفعل الانساني والمثل الانسانية ٠‏ واذا كان العلم 
يخلق طبيعة تحيط بنا من الفارج فان الفن يخلق تلك 
الطبيعة داخلنا ٠‏ وهدف الادب المبدع هو خلق طبيعة ثانية 
باكتشاف الجديد وارتياد الحياة عقليأ وانفعاليا ٠‏ ولا يتحقق 
ذلك بفضل واقعية ساذجة زاحفة على بطنها مؤقلمة نفسها 
على سوقية الواقع » فتلك « الواقعية » هي واقعية الماشية 
المجترة وهي تتعثر مستأنسة » ولكن بفضل واقعية تستشرف 
آفاق المستقبل وتسبق الحاضر ٠‏ وتلك الواقعية تعكس 
الجوانب الجوهرية في الواقع وتخلق النماذج وتبرز العام في 
فءضى العرضي وترى الاوجه العامة في 1عماق التجربة 
الفردية على العكس مما تفعل الجوانب العدمية في النزعة 
العصرية « المودرنزم » ألتي ترفض التعميمات كل الرفضش 
وتقتصر على تصوير ها هه عرضي شخصي » والناطق 
المظلمة الداكنة للتحيزات المغلقة الثابتة » وقصور وثغرات 


١ / 


الذاكرة ٠‏ ان هما يميز الرؤية الفنية في الادب عن كل أشكال 
المعرفة الاخرى هو محتواها الضخم من الخيال والحدس 
والغريزة التي تشكلت انشانيا والدوافع اللاشعورية *» 


الجيل الضصائع ‏ (806)801052 :0554| 

ذلك الجيل من الرجال والنساء الذين بلغوا سن الرشد 
آثناء أو بعد الحعرب العالمية الاولى همباشيرة ( 9١935‏ 
٠ )‏ والتعبير يرجع أصله الى تعقيب جرترود شتين 
الذي وجهته الى أرنست همنفواي قائلة : « انكم جميها 
جيل ضائع » وقد استعمل همنغواي » وهو آحد أفراد الجيل 
الضائع » العبارة كشعار وموضوع لروايتة « والشمس 
تشرق آيضا » ٠ )١991(‏ 


ويعتبر من أفراد الجيل الضائع أولكك الذين وجدوا 
أنفسهم دون جذور ثابتة انفعالية أو حضارية في زمن من 
أزمنة التحول الاجتماعي مثل : ف٠‏ سكوت فتزجيرالد » 
ولويس برومفيلد » وهارت كرين » وجون دوش باسوسش ٠‏ 


١ خ؟‎ 


بك 


حالة الموسيقى في الشعر  )١(‏ /20810 مأ ءأونالا أه 51816 
تحقق ذلك المطمح وهو وصول الشعر الى حالة 
الموسيقى ‏ في البدايات الاولى لنشأة الحكايات والاغاني 
في الرقصة الطفسية ٠‏ وكان الهدف تكثيف الحياة فيما هو 
أبعد من ضروراتها في جمال وغضب ونشوة ٠‏ فهناك دورة 
كاملة للحياة الانسانية تبدأ قبل اللميلاد وتستمر بعد الوفاة 
تتمثل في التضحية والبعث في عالم يقوم على الانسجام ٠‏ 


وكانت الموسيقى متحدة مع الرقصس والاغاني متخذة 
شه من .سرد حكارة لكلناتها. طابها فكي :خاضا “:فهي 
مؤثرات ووحدات تكرارية أو دائرية ٠‏ فقد تحكي عن عدد 
من الاخوة مثلا يقومون بنفس الحاولة ولا ينجع الا الاخير > 
وتحكي كل محاولة بنفس الكلمات ويحدث التغيير اخيرا 
باعتباره تقدما مفاجئًا واختراقا للسدود ٠‏ 


كما كانت هناك تكرارات الرقص وأنواع العمل مع 
اللازمة ( واللازمة أو القرار هي عبارة تتكرر على نحو 
هموصول في قصيدة أو 1غنية ) تمثل قائد الرقصة أو العمل 
في علاقته بالآخرين ٠‏ وينشاً عن ذلك توتر درامي تبنيه 
الحركات والكلمات ٠‏ ونجد أساس المقطع الشعري (والمقطع 


5 


هو مجموعة من الابيات موحدة الوزن والقافية في قصيدة ) 
واللازمة وتطورهما الدرامي في الرقصة © وخاصة في الرقصة 
الايمائية » كما نجد محاولة لتحقيق تطابق أو تغاير ما بين 
النطق والتصفيق ودقات الطبول ووقع الاقدام وبين ايقاع 
ونبرات الاغنية ٠‏ وقد نجد شكلا آخر للتكرار. في الشعر 
البدافي لتنظيم البنية الايقاعية فى تكديس المترادفات 
والاستعارات » وفي الاطناب والحشو لتحقيق دوران حول 
نفس المعنى أو التعبير في هواربة ٠‏ ويضاحب ذلك كله 
تقريرات متوازية قد تعكس عند بعض الباحثين الانشطار 
الثنائي للقبيلة في عشائر متمائلة ٠‏ ومن الاتجاه الى التماشل 
( السيمترية ) جاء الدوبيت ( الكوبليه ) المقفى أو الرباعية 
المقفاة ٠‏ فقد كان هناك اتجاه نحو استخدام المترادفات 
والتكرار لاحداث تأثير بالتؤارّن الكلي يعبر عن فاعلية 
متدفقة في وحدة مع الطبيعة والعالم ٠‏ 


وكانث الموسيقى البدائية المصاحبة للعمل والرقصس 
والاغنينة الشعرية تتكون من وحدات ايقاعية متشابهة تتكرر 
باستمرار في تنوعات » وتنتظم على أساس من التوتر بين 
بداية الوحدة الايقاعية وبين النغمة الختامية ©» وكانت تلكك» 
الوحدات الايقاعية المتشابهة وسلسلة تكراراتها تنمو وفقا 
لنسق دائري حول نفمة مركزية » قد يكون مجرد تنويعات 
أو توسيع للمدى والنطاق ٠‏ وأصبح هناك نظام تكراري من 
التنويع والدوران يشترك بين الحكاية والاغنية والموسيقى ٠‏ 
وكان للوحدات الايقاعية المتكررة اسنماء محددة تنطبق على 
انفعالات وأشياء ٠‏ ونتصل من ذلك الى أن بنية القصيدة 
الموسيقية مستمدة من تمثل تاريخها مع الرقصة والموسيقى 
حينما سادهما جميعا طابع جمعي تميز بغياب تناحرات 
اشكالية + لذلك اتسمت هموسيقى الشعر البدائي التي ها" 


1 


تزال تواصل نوعا من الوجود بالتناغم اللحني والتمائل 
المنسجم ( السيمترية ) ٠‏ 

( يذهب أصماب الوسيقى الى أن الايقاع 
النغمي مأطالاط1 هو العنصر الحي في الموسيقى والتجسيد 
الخارجي لنبضاتها الباطنة ٠‏ والايقاع بوجه عام ( حتى 
ايقاع الكون ) هو الانتظام والتناسب في المكان والزمان 
للخطوط والاشكال والحركات والاصوات ٠‏ وهم يفرقون بين 
الايقاع ووزن الايقاع 1183508 وهو صورة الايقاع وقد رسمت 
في خطوطها العريضة التي اختزلت الى مقادير رياضية ( في 
انحطاط الشعر الى نظم موزون ) ٠‏ وقد يخلق الايقاع علاقة 
بين مدد الاصوات أو تنوعات من شدة الصوت ٠‏ والايقاع 
عند 1صحاب الموسيقى خاص بالنغم » أما تعاقب الانغام 
المنتظمة بطريقة ترتاح لها الاذن فههٍ اللحن (و الميلوديا) » 
وحينما تتراكب آالحان ( ميلوديات ) بعضها فوق بعص 
وتكون للجموعتها شخصية مؤكدة تنتظم في علاقات يتحقق 
ها يسمى بالانسجام ( الهارمونية ) متعدد الانغام 
( البوليفونية ) ٠‏ 


حالة الموسيقى في الشعر (؟) 508107 0 عأؤلاما ؛ه 51816 

في الرمزية الحديثة نتعرف على اتجاه لاستعادة ملكية 
الشسعر هن الموسيقى » ولاستخدام المصادر والامكانات 
الموسيقية للغة استخداما متعمدا ٠‏ ولكن موسيقية الشعر 
لا تقاسى بترابطات صائنة للكلمات في تعبيرات شبه رقمية 
كنسق خالص هن الاصوات ٠‏ فاللموسيقى الشعرية ليست 
علاقات صوتية بسيطة » فذلك يغفل القدرة الممكنة للايحاء 
النفسي للكلمات نفيمها ٠‏ فهناك درجة من القربى عند 
الشاعر الموسيقي بين عالم الصوت وعالم الفكر » وليس 


1١ 


الصوت عنده دندنة أو ترنما ٠‏ وللوصول الى تلك التناظرات 
الخفية الغامضة نجد أن بعض مقاطع الكلمة تمتلك وفاقا 
مرهفا دقيقا بينها وبين معنى الكلمة. التي تشكلها نظرا 
للذكريات المختلطة التي تستشيرها الكلمة وليس بسبب 
الفتنة الصوتية للكلمة نفسها ٠‏ فهي تستهوي الذهن 
وتحركه في مسار معين ٠‏ وليس من الممكن أيضا أن ننظر 
الى القيمة السيكولوجية للكلمة وكنرها المخبوء من الصور 
والتداعيات بمعزل عن صفاتها الصوتية ٠‏ ولا يمكن تمييز' 
موسيقى السياق اللفظي من معائيه الا تمييزا تعسفيا ٠‏ 
وينبغي اذن أن توضع الموسيقى الداخلية للكلمات فوق 
الانشجام الصوتي ) الهارمونيا ( الفيزيائي الكاذب أو ها 
يشبهه » فهو لا يبهج الا الاذن فحسب بضوضاء منتظمة 
لا قيمة لها ٠‏ 


وبعض شعراء الرمزية يعون جيدا تعقد تلك الظاهرة» 
ولكن منهم من يزعم مثل سانت بول رو أنه في عملة 
الشعري يرتب التدفق الهائل للكلمات بطريقة موسيقية 
واضعا اياها على همدرج أوركسترالي » فهنا الاوتار والات 
النفخ الخشبية وهناك التحاسيات والمرددات . وهنا تكد 
فضيلة قد دفعت الى حدها الاقصى فهزمت نفغسها في 
عبودية جديدة + فمثل هذا الشاعر يضحي بالموسيقى 
الداخلية لحساب فعقعات أو اهتزازات صائنة ٠‏ 


حقاان ما تحققه الموسيقى خالل التنافر النغمي 
5698 ورورواعادة توجيه العناصر في كل جديد يتجهة نحو 
الانسجام ( الهارموني ) في بعض الاحيان له مقابل شعري 
في أنواع من تعليق لمعنى القضايا اللغوية ثم الوصول الى 
ضروب من الحسم له طابع دوري ٠‏ ولكن المعنى اللفوي في 


يفرحلا 


الشعر لا الرخامة وحسن الوقع في ١ادذن‏ هو البنية الهارمونية 
للشعر » أما ميلوديا اللفظ فهي أقرب الى لون النفمة 
؟لاهاه© 5028 في الموسيقى ٠‏ وهنا يجب أن نفهم المعنى 
اللفوي باعتباره لا يتعلق بقضايا القصيدة أو دلالاتها 
الاستعارية الواضحة ء بل بهما معا في اطار القصيدة ا لمكو ن 
من الجرس الصوتي للكلمات » والتعاقب في سياق ٠‏ والايقاع 
ومعاودة الوقوع والقافية والصور وسرعة حركاتها آي يتعلق 
بالقصيدة كشكل ذي دلالة ٠‏ 


ويناظر اتجاه الرهزية في الموسيقى الشعرية بعض 
الاتجاهات في الموسيقى الحديثة من ناحية احتضان نزعة 
انطباعية ترفض الحس بالتازر وتؤكد الجو واللون والمرونة 
والحيوية وتههمل التصميم والتوازن البباتي لنصل الى يوم 
واعتام بدلا من منطق واضح ٠‏ فهنا وهماك نجد رفضا 
للاستهمرار الخطي والتصميم السيمتري ودعوة الى « ثورة » 
أو الى ردة هارمونية ( ديبوسي مثلا ) ٠‏ ولكن لا شعراء 
الرمزية خلقو! سياقات نفظية جديدة ولا ديبوسي تجاوز 
التجميعات الهارمونية القديمة . وكلاهما يستخدم السياق 
الهارمونى باعتباره كيانا قاتما بذاته لد دقدرته الخاصة 
لا باعتبياره وحدة فى تنمية أو « منافشة » انفعالية أو 
موسيقية وكأئه صورة هيروغنيفية تدعهو الى انسجام من 
أجل الانسجام + وتقدم مماذج ايقاعية معلقة في الهواء ٠‏ وفي 
موسيقى الشعر كما في بعض اتجاهات الموسيقى الحديثة 
هى الاتفاق والتضاد ‏ والتعليق والحكل عند الرومانسيسن 
بفصاحته الآلية المنطقية ٠‏ وأصبح الصوت لا يستثير 
استجابة ذهنية كناقوس يدعونا الى كنيسة أو صفارة 
تدعونا الى العمل بل آصبح يصدم حواسنا كصورة في حلم : 
أى صوت نتعرف عليه نصف تعرف في الطبيعة ويثير حنينا 


1 


نمامضا لا تستطيع أن نتذكر ارتباطاته السابقة » وبدلا من 
تكرارات التأكيد نجد تأكيدا ساكنا يشبه تراتيل كاهن 
قديم يحطم المعاني السطحية للجملة بحيث تخاطب « أغوار 
النفس » لا الفهم وتقدم عالما مفن نصف اضاءة ونصف 
اظلام وانفعالات تتحقق في خفوت واعتام ٠‏ 

ونجد أحيانا في الشعر الحر ميلا لان ينصهر الايقاع 
اللفظي في الايقاع النفسي » لنصل الى بيت شعر خافت 
النبرات © خافت التأكيد هو بمثابة قضية أو وحدة بنائثية 
فكرية ٠‏ 

ويبمذدو ان المبالفة يي اعتبار الشعر موسيقى قد 
استنفدت أغراضها وبدا الرهزيون الجدد يقارنون أنفسهم 
بنالرسامين ويستهيرون مصطلحات التشكيل » ويذهبون الى أن 
الانسجام ) الهارموني ( قد مات واستتفد امكانياته ولم 
يبق من الموسيقى نفسها الا الاسلوب التجريدي » وها زالوا 
يواصلون « تحليل » الموسيقى حتى يصلوا الى درجة الغائها 

من الوجود ٠‏ فالوعي الازعوم الحديد النقي الذي لم يشمع 
به أحد من قبل يدول الموسيقى الى أصوات الكترونية بلا 
معنى والصور الشعرية الى مونولوجات تصدر عن غيبوبة » 
ويعمل في مواد منظمة مطهرة بشكل مطلق من التراث الفني 
السابق أي البدء من صفحة بيضاء ٠‏ 1 
حامل بذور النمو ( شديد الاصالة ) (52أ565 

صفة بمعنى شديد الاصالة ويؤثر بذلك في تطور أحداث 
المستقبل ٠‏ وأعمال الكاتب من هذا القبيل ( مثل بيكون 
وشيكسبير و ورد زوورث ومارك توين ) تمتلك بذورا قابلة 
للنمو » وتسبب تغفييرات وتطورات في أفكار ومواقف الآخرين 
من قراء وكتاب على السواء <٠‏ 00 


ثرا 


الحب البلاطي هلاه الك ناه 0 

القواعد الرمزية ذات الطابع الفروسي الرومانسي » 
وفلسفة الوقوع في الحب وهممارسته ٠‏ وكان الحب البلاطي 
دائثما محظورأ همحرها + سيريا كتوما متحفظا مقتصرا على 
اهمرأة واحدة ممتلئا بالتكريس والولاء ٠‏ وهناك نظام مقرر 
للحب البلاطي تكشف عنه أعمال مثل 06لإ07156 300 5لااأه71 
لتشوسر وف الكثير من حكايات المغامرات العاطفية عن الملك 
آرثر والملكة جنيفير ولانسلوت ٠‏ 
حبدركة إورط 

خطة أو رسم تخطيطي لتحقيق غرض معين ٠‏ وتشير 
في الادب الى ترتيب الاحداث للوصول الى تأثير مقصود ٠‏ 
والحبكة هي سلسلة من الافعال التي تصهم بعناية 
وتتشابك صلاتها وتتقدم عبر صراع قوي بين الاضداد الى 
القصة ( ترتيب الاحداث كما وقعت ) ٠‏ وقد ايع م١٠‏ 
فورستر تلك التفرقة بقوله : لقد عرفنا القصة بوصفهاً 
سردا يحكي أحداثا مرتبة وفقا لتعاقبها الزمني » والحبكة 
هي أيضا سرد يحكي أحداثا ولكن التأكيد يقع في الحبكة 
على السببية » فاذا قلنا مات الملك ثم ماتت الملكة كان 
ذلك قصة واذا قلنا مات الملك ثم ماتت اللملكة بسبب الحزن 
عليه كان ذلك حبكة ٠‏ 
الحبكة الفرعية إموامطن5 

حبكة ثانوية أو صفغفيرة الحجم في تمثيلية أو عمل 
قصصي قد تكون في تضاد مع الحبكة الرئيسية » أو قد 
تعمل على أضاءتها اضاءة أقوى أو قد تكون في موازاتها 
واهية الصلة بها ٠‏ 


نردلا 


المحبكة المضادة ( الحبكة القابلة ) امع 1م نه 6 


موضوع أو فكرة ثانوية في تمثيلية أو رواية يستعمل 
افلا كتدويع علىتفيتن"الوضوع ال رتسي أو كنقاين مضاذ 
له ٠‏ وتلك الحبكة الفرعية تتكون من فعل ذي صلة بالموضوع 
الرئيسي رغم انفصاله وتميزه ٠‏ 


وتظهر الكثير من الحبكات الفرعية في عدد من 
مسرحيات شيكسبير مثل هاملت واملك لير وهنري الرابع٠‏ 
وى المسرحية الاخيرة تعتبر أفعال ذفولستاف وصحبة حبكة 
فرعية بينما الحبكة الرئيسية هي اخماد تمرد سياسي ٠‏ 
وفي هاملت يعتبر الصراع بين لاثيرتيس وهاملت حبكة 
مضادة بالنسبة الى المرراعم الاساسي بين هاملت 
وكلوديوس ٠‏ وفي الملك لير تحدد الشخصية الرئيسية في 
الحبكة المضادة ( ادموند ) نتيجة الفعل الركيسي ٠‏ 


الحتمية (النرعة الألية ) 7 ؤ5أمأمطمواع0 

مذهب فلسفي يقول بأن كل الوقائع والاحداث 
تحددها علل خارجية ٠»‏ وأن النتائج والمعلولات تحكمها 
قوانسين طبيعية ٠‏ ويذهب دعاته الى أن الاختيارات 
والقرارات الانسانية تتحكم فيها مصادر خارجية » وأن 
ارادة الانسان لا تكون حرة وقادرة على القعل الا بمعنى 
أنها غير مرغمة ٠‏ 

وترتبط تلك الحتمية الآلية بالمذهب الطبيعي في 
الادب فهما يقولان بأن كل ما يفكر فيه الانسان ويفعلة 
ويقوله تمليه الوراثة والبيئة » وآن ليش للانسان سيطرة 
على الوراثة والبيئة الا في أقل القليل ٠‏ 


اهن 


حدث ( حادثة أو واقعة ) 1مهلأهما 


حدث أو جزء متميز من الفعل ٠‏ وهو سيرد قصصي 
موجز أو قصير يتناول موقفا واحدا »© وحينما تنتظم 
الاحداث معا ويجمعها خيط واحد بطريقة مترابطة تصبح 
سلسلة أحداث في الحبكة ٠‏ 


الخدسن (5أأألااما 


هو المقدرة على فهم الحقيقة مباشسرة وفجأة دون 
تمهيد منطقي استدلالي » فالبديهيات على سبيل الإثال 
حدسية » وكذلك الاستيعاب المباشر لجوهر الاشياء قبل 
أن تكون التجربة العلمية والاجتماعية قد وصلت تدريجيا 
الى ذلك الجوهر ٠‏ وليس الحدس قدرة صوفية مضادة 
للممارسة والمنطق أو مرحلة خاصة ف المعرفة أو موهبسة 
تتجاوز العقل أو أنعطافا بعيدا عن طريق المعرفة ٠‏ فالحد.س 
يعتمد في وثبته على الممارسة والمنطق السابقين لان اللمقدرة 
على استيعاب الحقيقة فجأة يكمن وراءها تراكم من 
التجربة وال معرفة ٠‏ 

ويلعب الكدسن دورا واضحا في الوصول الى 
الافتراضات العلمية » وله أهميته في الاستيعاب الدمالي 
للواقع ٠‏ ومن الخطأ أن يؤخذ الحدس - في تضاد مع المعرفة 
العقلية التجريبية ‏ طريقا للمعرفة الفنية »© ههه يرتكز 
على تلك المعرفة وهى ال اسن د يد وود 
الحدوس بالخصب أو العقم ٠‏ 
الحسديث المانبي ‏ 5068م 

مواضعة مسرحية يستخدمها مؤلف الدراما للاشارة 


١ 


الى كلمات تنطق بها الشخصية ويسمعها جمهور المتفرجين 
والكن لا تسمعها الشخصيات الموجودة على خشبة 
المتترح 


وقد يستعمل الروائي وكاتب القصة القصيرة أو 
الشاعر تلك الوسيلة التي بشوبها التصنع ٠‏ وقد استخدمها 
من المحدثين يوجين أونيل وقلة من كتاب المسرح البارزين 
ولكن مواضعة تلك « الهمسة » على خشبة المسرح نادرة 
حديث همنفرد لا 

التعبير مشتق من أصل بوناني يعني كلمة واحدة 
أو حديثا واحدا ويشير الى حديث يقوم به شخص واحد ٠‏ 

- وني الدراها يشير التعبير الى شكل من العرض يقوم 
به تكلم واحد ١1و‏ الى جرء ممدو من النصن الإنترحي: ينطق 
بك -ممكل واجد- '[ (متاحاة ذافية 1 

أها الوسيلة الفنية المستخدهمة للكشف عن تدفقٌ 
الافكار داخل أذهان الشخصيات في التمثيليات والروايات 

وفي الحياة اليودية يستخدم التعبير في استهزاء عند 
الاشارة الى شخص ثرثار يتكلم بلا انقطاع ٠‏ 
الحذلقة_ ب/لمامولعم 

استهراض المعرفة » وعبودية الاهتمام بالقواعد 
والتفصيلات »2 والتشيث باللمعرفة المستمدة من الكتب هع 
افتقار الى الحكمة العملية ٠‏ ويطلق المصطلح على الكتابات 


15 


التي تحتوي على أايماءات كثيرة الى النصوص التقليدية 
كما تحتوي على عبارات أجنبية واستشهادات واقتباسات 
وما شابه ذلك ٠‏ ونجذ عند شيكسبير على سبيل المثال في 
« جهد الحب الضائع ») شخصية ناظر مدرسة القرية وهو 
متحذلق لا شفاء له يهنىء نفسه مفتخفرا بدقة نطقه 
وامتياز المامه باللاتينية ٠‏ 


حرفيا ]همهملا 


تعبير يعني « بنفس الكلمات على وجه الدقة » » 
حيث تمائل كل كلمة نظيرها في النص الاصلي ٠‏ وكان 
النساخ في العصور الوسطى وقبل مجيء الطباعة ينفقون 
ساعات طويلة في اعداد نسخ من أي كتاب تطابق الاصل 
حرفيا ٠‏ وتضم كتب المختارات أو المقتطفات نسخا طبقّ 
الاصل حرفيا من النصوص الادبية الاصلية ٠»‏ 


الحساسسيةٌ إأ|أطأوقمة85 


القدرة على الشعور أو الاحساس وقابلية الاستجابة 
للمثيرات الحسية ٠‏ وتستتبع الحساسية سرعة الادراك 
والشعور وحدتهما ٠‏ وهي تشير بوجه عام الى نزعة 
انفعالية أكثر من إشارتها الى نزعة عقلية ٠‏ كما تنتبسب 
الى التقمص الوجداني بوصفها مرادفة للوعي الحاد أو 
شدة الاستجابة ٠‏ وتعتبر رواية « تريسترام شاندي » 
للورنس ستيرن هن روايات الحساسية » كما تعتبر رواية 
« العقل والحساسية » ( 18(١‏ ) لجين اوستن رواية تقيم 
تضادا بين النزعة العقلية وهذا النوع من النزعة الانفعالية٠‏ 
وقد كتب الدوس هكسلي : « ليست التجربة مسألة أن 
يعبر الانشان الدردنيل سباحة أو يتراقص مع الدراويش 


اضن 


أو ينام في ماخور © انها مشألة حساسية وحدس وقدرة 
الانسان على أن ينرى ويسمع الاشياء ذات الدلالة وأن يوجه 
اهتمامه للحظات المناسبة وقدرته على أن يفهم ٠٠6١‏ » 


حسي ‏ ( شهويىي ) 5ل0هنا5685 ,أهنا5635 

(- بشير التعبير دائها في معناه غير اللائق الى المتع 
والملذات اللستميكدة من الحوادس وتتضمن عادة الفغلظة 
والفسوق » مثل حصول فولستاف على متعة حسية من الطعام 
والشسراب ٠‏ 


؟ ‏ ويشير التعبير في معناه اللائكق الى ها تصل اليه 
التجربة من خلال الحواس » فالقارىء يستمتمع بقصيدة 
حسية لما فيها من تجربة حسية تلقائية ٠‏ 


حكايات « العباءة والخنجر » :23096 300 8[12ه616 


تشير الى مسرحيات وروايات الجاسوسية والؤامرات 
وهي ذات طابع ماكج بالحركة والانفعالات الروهانسية 
الصبيائية ٠‏ وهناك نوع قريب الصلة من ذلك اسمه حكاية 
العباءة والسيف حيث ترتدى الشخصيات بالفعل عباءات 
وتتسلح بالسيوف » ويسلكون على طريقة آداب البلاط 
الملكي ويقطعون وقتا طويلا في المبارزات مثل الفرسان 
الثلاثة لديماس الاب ٠‏ 


حكاية ع7 

سرد قُصصي يروي تفصيلات حدث واقعي أو متخيل» 
والتعبير بالانكليزية مستمد من كلمة انكليزية قديمة تعني 
الكلام » وهو ينطبق عادة على القصص البسيطة ذات 


1 


الحبكة المتراخية الترابط » وقد تروى في أكثر الاحيان 
بضمير المتكلم ٠‏ ومن أشهر الحكايات «حكايات كانتربري» 
لتشوسر ٠‏ وقد يشير التعبير دون دقة الى رواية كما هي 
الحال في حكاية ( قصة ) مدينتين لديكنر ٠‏ 


حكاية بطولية ( ساجا ) 5203 


سرد قصصي طويل أو خرافة عن أحداث بطولية ٠‏ 
والكلمة مشتقة من أصل ايسلندي يعني المثل السائر ٠٠‏ 
وهي تنطبق خاصة على أي قصة اسكندنافية تنتمي الى 
العصور الوسطى وتتناول مغامرات أفراد ذوي مكانة 
رفيعة 0 ولكنها تشير الآن الى أي خرافة أو اسطورة أو 
حكاية تتضمن تجارب وابجازات خارقة رائعة أو تفصيلية)» 
وقد طوع الشاعر لونجفيلو مواد" من أصل ايسلندي لحكايتهة 
البطولية عن الملك أولاف » كما أطلق جالزورش ذلك 
المصطاح على روايته « آل فورسايت »© الذين تتحدد 
شخصياتهم جميعا بالموقف من الامتلاك دون بطولة من أي 
نوع في أجيالهم المتعاقبة ٠‏ 

حكاية الجان ( الكائنات السحرية ) 76 بوملوع 

حكاية عن الجنيات ضكيلات الحجم أو عن التنين 
الهاكل أو الاشباح الصغيرة الخبيثة أو الغيلان الرشعة أو 
المخلوقات السحرية الاخرى ٠‏ وتصور هذه « الارواح » 
والقوة » قادرة على تشكيل مصائر الانسان على النحو 
الذي نختاره +« ومن أشهر كتاب ( أو جامعي ) قصص 
الجان الاخضوان جريم انارق قي آلمانيا وهائسز كريستيان 
اندرسون ( الدنمرك ) ٠‏ 


141 


وينطبق مصطلح قصص الجان على أي قصة أو 
اعتقاد مضلل أو لا يقبل التصديق ٠‏ 
حكاية خرافية ‏ 00هوعا 

قصة متداولة عن الازمنسة القديمة وحقبولة شعبيا 
بوصفها حقيقية ٠‏ وكان التعبير في الاصل يشير الى قصة 
تحكي عن كرامات قديس ٠‏ ولكنه ينطبق الآن على أي 
قصة خيالية 5 تتعلةق به بشخص واقعي أو حدث أو مكان 0 
والحكاية الخرافية أقل اعتناء بعالم ها فوق الطبيعة أو 
عالم الخوارق من الاسطورة ولكن التعبيرين وثيقا الصلات ٠‏ 


حكاية داخل حكاية ( قصة داخل قصة ) 601 وصورع 


قصة داخل اطار قصصي أو سياق قصصي ٠‏ 

وقد استخدمت مواضعة تقديم اطار واسع يربط 
قصصا .حمنفصلة منذ قرون ٠‏ فالكثير من حكايات ألف ليلة 
وليلة الفرعية تتقاطع مع الحكايات التي تشكل اطارا 
غنات ٠:‏ 

و « الديكاميرون » لبوكاشيو مجموعة تضم ماكة 
حكاية تتحرك داخل اطار مركزي وكذلك الحال مع حكايات 
كانتربري لتشوسر فلها مشهد عام بمثابة الاطار » ومثال 
ذلك الحكايات التي يرويها الحجاج طول الطريق ٠‏ 
الحكاية الشعبية 4316اام2 

خرافة ( أو سرد قصصي ) تضرب جذورها ف أوساط 
شعب وتعد من مأثوراته التقليدية ٠‏ وخاصة في التراث 
الشفاهي ل ويغطي المصطلاح مدى وأسها 0 أمواد اأبتداء 


١5 


هن الاساطير السافرة الى حكايات الجان ٠‏ وتعد ألف ليلة 
وليلة مجموعة ذائعة الشهرة من هذه الحكايات الشعبية ٠‏ 


الحكاية العميبة ‏ 786 12/0 
سرد قصصي يروي أحداثا ووقائع حافلة بالمبالفة 


يصعب تصديقها > ومن أشهر أمثلتها « الضفدعة الشهيرة 
النطاطة من بلاد كالافاريس » لمارك توين » 


حكاية مغامرات ‏ (656) 6654 

اسم عتيق الطراز لقصة مغامرات خيالية شعرية أو 
نثرية 0 والكلمة مشتقة من كلمة لاتئنية تعني المنجزات أو 
الكآثر « وقد استخدمت مجموعة من القصص في القرن 
الثالثت عشر باسم 5003030006 685/8 أي مآثر الروهان 
استخداما واسعا كمصدر أدبي للمؤلفين الذين أتوا بعد ذلك 
ومن بينهم شيكسبير ٠‏ 
حكية ( مثل  )‏ (لولام,ط 

قول موجز لا يعرف في العادة أصله القديم » يعبر عن 
معنى مفيد في الحياة أو عن حقيقة تتعلق بالواقع المألوف ٠‏ 
ونحد في الكتاب المقدس حكما أو آمثالا عمهيقة تتطلب 
تفسيرا ٠‏ ويعبر عن الامثال والحكم ف لنفة بنسيطة عادية 
قد تكون في بعض الاحيان مجازية أو رمزية ٠‏ 


حكمة سائرة ( قول مأثور  )‏ ممم 


صفة تنعت عبارات موجزة محكمة ذات صدق عام» 
أو خاصة مميزة لطريقة تعليمية خلقية تقدم الموعظة 
الحسنة في شكل مختصر جامع مانع ٠‏ 


لكل 


والكلمة مشتقة من أصل يوناني ب يعني الحكم أو 
الرآي أو الحكمة ٠‏ وتنطبيق على الحكم والامثال وبعض 
الحكايات والاقوال الحكيمة مثل التي نجدها عند فرنسيس 
بيكون وبنجامين فرانكلين وأمرسون وثورو وروبرت 
فروست ٠‏ 

وفى اليونان القديمة كانت هناك مجموعة من شعراء 
الحكم المأثورة يتناولون المسائل الاخلاقية والفلسفية في 
أمثلة زاخرة بالبلاغة والاسيراف في الوعظ الخلقي ٠‏ 

وتظهر عتاصر من تلك النزعة في الشعر الحديث 
مثلما نجد عند كارل ساندبرج و وء هه أودن وارشيبالد 
ماكليش ٠‏ 


صل ( قرار ) 5 أنااموع8 

١‏ الاحداث التي تعقب الذروة ف مسرحية أو قصة 
وتشير الى موضع بداية حل العقدة ؟ ‏ عزم أو تصميم »> 
مكل تلك الخطة التي أعلنها ورد زوورث وكوليردج في 
تقديمهما « للقصص الشعرية الغنائية » والهادفة الى 
الخروج على ها اعتبراه أدبا مفتعلا في أيامهما ٠‏ "ا اعلان 
أو اام رسمي عن رأي أو قرار لمؤسسة أو ناد أو 
مجلس تشريعي يعي ٠٠‏ الخ » مثل « اعلان الاستقلال » ٠‏ 


حل العقدة ‏ (النتيجة النهائية لوضع معقد) 801مرهلامدمدهةم 


مصطلح يرجع أصله الى كلمة فرنسية تعني فك أو 
حل ٠‏ 

يشير الى عاقبة أو نتيجة آي وضع معقد أو آي 
سياق لتعاقب الاحداث 0 


ال 


- ويشير بنوعيته الادبية الى النتيجة الختامية أو 
كشف اللثام عن التعقيدات الدرامية الركيسية في تمثيلية 
أو رواية أو عمل أدبي ٠‏ 

وحل العقدة هو عملية فك خيوط عقدة مكيدة أو 
ازالة توهم أو اطفاء اهتمام مثار بمآل وضع معقد » على 
نحو غمير مصطنع » ويتطلب ذلك بعض الشروح والتفسيرات 
للاسرار المختبئكة وضروب شوء الفهم ذات الصلة بالعقدة ٠‏ 

وفي الدراها يستعمل مصطلح حل العقدة في أغلب 
الاحيان عند الاشارة الى الكوميديات وينستعمل مصطلح 
الكارثة 06م6313851:0 بدلا منه في التراجيديا ٠‏ 
حلقة ( زمرة ٠‏ جماعة ) هانرواه0 

مجموعة من الاشخاص تتجمع سنويا لتشابة المشارب 
والاهداف ٠‏ ومن أشهر الحلقات الادبية حلقة « أباء بن » 
وهي تضم عددا من شعراء القرن السابع عشر حاولوا مواصلة 
هثل بن جونسون الكاتب المسرحي في عصلر اليصابات 
|( كلاةظ *7"؟( ) ع»وجيل البيت والبتنيك 8806/81108 88814 
وهي حلقة متراخية دون ضوابط للانضهام اليها ولكنذها 
مزدحمة بالذين يعتبرون آنفسهم جزعا منها ٠‏ 


الحلم والشضعر ‏ لاقت 3800 موه 

تذهمب بعض النزعات العصرية الى أن اللاشعور 
وتعبيره عن رغباته الكامنة بالتداعي وبعناقيد من الصور ع 
تعبيرا حلميا سيالا ملتويا » يماثل الكيفية الاساسية 
للتشكيل الشعري * فكل حلم هو تلبية أمنية ينكرها الواقع 
واشباع متخيل ٠‏ وهذا الاشباع ياأخفذ مسارا ملتويا غير 
مباشر ٠‏ فهناك فرق بين المحتوى البادي الذي يتذكره النائم 


1١ه‎ 


من الحلم وبين محتواه الكامن الذي يشكل المحرك الواقعي 
للحلم أي العمليات النفسيية المكبوتة ٠‏ وتلك العمليات 
اللاشعورية تستخدم أفكارا أخرى وصورا ورهوزا كاقنعة 
تنكرية تستطيع بها أن تفلت من الرقيب ولكي تجد تعبيرا 
عنها في الشعور ٠‏ فالحلم هو التحقيق المتنكر لرغبة مكبوتة؛ 
ووسائل تدويل المحتوى الكامن الى محدتوى ظاهر في الحلم 
تشبه في الادب » الذي يستلهم التحليل النفسي 4 'الآليات 
الداخلية لتكوين الصور الشعرية وتلك الوسائكل هى 


(١‏ التكثيف 007068758]08 وهو نوع هن الترجمة 
المختصرة لما يكمن في اللاشعور ٠‏ وهو عملية يتحول بها عدن 
من العناصر في المحتوى الكامن الى صورة واحدة أو معنى 
واحد ٠‏ وتلك العناصر التي تجمع بينها سمات مشتركة 
تنصهر معا ٠‏ فيأتي شخص في الحلم يشبه شخصا معينا 
ويمشي كشخص أخر ويرتدي ملابس شخص ثالث وكذلك 
الحال مع الاماكن ٠‏ فكلها تمثل تركيبا رمزيا من تداعيات 
تسمح بامتزاجها في الحلم الظاهر في صورة واحدة ٠‏ فهنا 
نجد تناسجا 0 في الخيوط بين االمحتوى الظاهر والكامن ٠‏ 
ويتوقف معنى كل عنصر في الحلم الظاهر على التفسير 
الكلي للحلم ٠‏ 


؟ ‏ الازاحة أمع0ع36امؤزم وهي أكثر العمليات الحلمية 
أهمية وهي المسئولة اساسا عن الطبيعة غير المفهومة 
مباشرة للحلم الظاهر ٠‏ فقد ينحي الاهتمام الانفعالي الملتصق 
بعنصر كبير الاهمية في المحتوى الكامن ويقصى عن مكانه 
لحلفجق بعنصر آخر أقل آهمية وبذلك يكون النتبر مشددا 
في الحلم الظاهر على عناصر قليلة الاهمية ٠‏ وما يبدو في 
الحلم أو القصيدة بوصفه » ظاهريا » الموضوع المركزي قد لا 


١51 


يكون الا عامل يتل 11 ميدة بودي يكون المعنى الحقيقي 
للحلم مستترا مستترا في عنصر قليل السطوع والوضوح في الحلم 
الظاهر او القصيدة ٠‏ 


الابراز ( أو التجسيد ) الدرامي ‏ 0:80211530095 
وبه تعطى الافكار في الحلم شكلا بصريا » وتمثل الافكار 
المجردة بواسطة اشياء عينية ٠‏ ويرتبط ذلك ارتباطا وثيقا 
بالازاحة » لان احد أسباب اختيار « فكرة » ها » لتأخذ 
على عاتقها انتقال النغمة الانفعالية لعنصر آخر أكثر 
أهمية » يتمثل في المدى الذي تسمح به للتمثيل البصري 
لذلك العنصر ٠‏ فالنشاط الحلمي لا يتردد في اعادة صياغة, 
الفكرة غير المطواعة في شكصل لفظي آخر » حتى اذا كان 
شكلا غير معتاد أو أكثر غرابة ٠»‏ طالا أن هذا الشكل 
يجعل التجسيد الدرامي ممكنا » ومذلك نضم نواية للضيق 
النقسي الناجم عن التفكير المقيد الموثق تحت هسراوة 


٠ الرقيب‎ 


م الاعداد الثانوي 8,841556م2:6 “56608037 ويتحقق 
تلحظة الاستيقاظ ويستمر بعدها » فترتبط العناصر 
المتنوعة ويشكل الحلم كلا مترابطا بدرجة من الدرجات ٠‏ 
وبطبيعة الحال ليس هناك الا مدى محدود للتشابه بين 
آليات الحلم الداخلية وتلك المنتسبة الى التشكيل الشعري 
للصور ٠‏ فالتشكيل الشعري أوسع مدى وآاغنى في وسائلة 
وآدواته » ولا يستخدم تلك الوسائل الا جزئيا ٠‏ وبالاضافة 
الى ذلك فان الادوات الصياغية في الشعر لها وظيفة مختلفة 
عن مثيلاتها في الحلم ٠‏ 


وتنحصر الرمزية الحلمية في أن يحل عنصر محل عنصر 


يذن 


آخر بصفة مشتركة خافية لا يدركها الوعي + وهي تنقل 
الاهتمام الانفعالي من موضوع الى آخر وهو ما نراه في 
الاسطورة والطقوس الشعائرية ٠‏ فالخبز والنبيذ جسم 
المبسيح ودمه » والعدالة أنثى معصوبة العينين تحمل ميزانا ٠‏ 
والترميز بهذا المعنى استجابة لحاجة العقلية البدائية لان 
تعبر عن أفكارها في شدكل عيني ملموس ٠‏ وتصبح الرموز 
مجرد ملابس تنكرية لان أشياء بعيدة الترابط تنتقي 
لتمثل بواعث مكبوتة ٠‏ وهناك رهوز معينة تستخدم في 
الاحلام وتطرأ دوما بطريقة متكررة بحيث أصبح من 
اللمألوف اعتبارها رهوزا كلية شاملة ٠‏ كما ان عدد الاشياء 
التي يعبر الحلم رهزيا عنها ليس كبيرا ( فهناك الجسم 
البشري ككل والابوان والاطفال والاخوة والاخوات والموت 
والميلاد والعري ) فالبيت هو التمثيل النموذجي للشكل 
البشري : وجدرانه الملساء ( وواجهته ) تعني رجلا أما 
الشرفات والحواجز التي يمكن امساكها فتعني امرأة 
والابوان ملك وملكة او شخصيات عالية القدر ٠‏ ويعامل 
الحلم الاطفال والاخوة والاخوات دون رقة كحيوانات صغيرة 
أو حشرات طفيلية ٠»‏ كما اتن ايلاد تمثله اشارة الى الماء 
بالسقوط فية او مهاولة الخروج ٠‏ والموت بدء رحلة او السفر 
بالقطار ٠‏ والازياء الرسمية تمثل المري وأعضاء التناشسل 
عند الرجل يمثلها الشجر والعصي والاعمدة أو ما يخترق 
مكل السكاكين والخناجر والسيوف وعند الانثى حفرة أو 
كهف ..١‏ الخ ٠‏ وتلك الرموز شديدة الفقر خاوية التكرار 
بالنسبة الى الرموز الشعرية ٠‏ 


المخوار ©6نوه/212 
تعني الكلمة محادثة او تجاذبا لاطراف الحديث ٠‏ 
وهي تستتبع تبادلا للآراء والافكار » وتستعمل في الشعر 


١4 


والقصة القصيرة والروايات والتمثيليات لتصوير الشخصيات 
ودفع الفعل الى الامام ٠‏ 
حوار السطر الواحد ( المبارزة الكلامية ) 8اطالام:ه(546 
في الاصل يشير التعبير الى حوار في مسرحية اغريقية 
تتبادل فيه الشخصيات عبارات لا تزيد على شطر واحد ٠‏ 
وقد اتسع معنى المصطلح بعد ذلك ليشمل كل حضور 
للبديهة يتجلى في الاجابة السريعة » وكل المبارزات الكلامية 
التي تدور بين الشخصيات في المسرحيات او الانواع الادبية 
الأاخرى ٠‏ ومن امثلتة ما تبادله هاملت وآأمه من حديث 
في المنظر الذي قتل فيه بولونيوس ( الفصل الثالث ‏ المنظر 
الرابع ) » وما تبادلة الملك والملكة من حوار مسهب في ريتشاد 
الثالث ( الفصل الرابع _المنظر الرابع ) ٠‏ ومن أمثلتسهة 
الحديثة خطاب الفرسان الموجه الى توماس بيكيت في سطور 
أربغة كل منها كالنصل الحاد ( جريمة قتل في الكاتدرائية 
لاليوت ) ٠‏ 


1.5 


| 


خارج عن نطاق الادرالك الخسي (1:ه13586650 اع 

صفة تعني أشياء لا يمكن ادراكها بالحواس ال معتادة » 
أو أشياء « فوق طبيعية » ٠‏ ولكن في بعض الاحيان يمكن 
للحهدس أن يستشعرها دون لجوء الى الحواس في زعم 
القائلين بالالهام ٠‏ ويحاول الكتاب المتمكنون ان «يعرضوا» 
ها يعنون ولكنهم » ومعهم الشخصيات التي يخلقونها » 
يعتمدون دائما على مشاعر داخلية وانفعالات يمكن تتبعها 
مباشرة وارجاعها الى ما تلقوه عبر تلك الاستبصارات غير 
االمعتادة ٠‏ 
الخرافة الاخلاقية هلاوهاهدمم 


حكاية خلقية أو سرد قصصي تعليمي وهي أحد 


مة1 


أشكال المجاز ٠‏ مثل معظم قصص التوراة وحكايات ايزوب: 
وكليلة ودمنة ٠‏ 


خرافة ذات مغزى ( قصة رمزية على لسان الحيوان ) هاه 
75 7 : 8 لة 7 يرة 2 تكون خم يتها من الحيوانات 
عادة وتستهدف تعليم الحقائق الاخلاقية ٠‏ وتسمى مثل؛ 
ا أحيانا « خرافة الحيوان » مثل كتاب الادذغال 
لكبلينج وكليلة ودمنة ٠‏ وينطبق المصطلح في بعض الاحيان 
على قصص تدور حول شخصيات غيبية » وعلى حكايات 
فائقة للطبيعة وعلى الاساطير وعلى بعض الترهات ٠‏ 


الخفزي ( الادانة ) تنا نطه:مم0 
والكلمة تعتبر مرادفة للادانة الشديدة وأفقسى أنواع 
الهجاء » مثل ما قيل عن قوم اذا استنبح الاضياف كلبهم ٠‏ 


الخصم 1201م 

الشخص الذي يدخل في نزاع أو يعارض شخصا آخر 
في قتال أو في معركة ارداية ٠‏ وفي الاذب يمثل هذا المنازع 
الخصم الرئكيسي أو ال 503 ( شيف مستتدق خاص 
بالمبارزة » يبرز عن طريق المغايرة ) للشخصية الاساسية » 
لذلك يسمى في الغالب ( وكثيرا ما تبتعد هذه التسمية 
عن الدقة أو الصواب ) بالشرير «0زااالا» ٠‏ فاذا كانت 
الحبكة الركيسية ترتكز على اتجسازات ضخمة لبطل يقهر 
خصما يحاول اعاقته فالخصم هو ال 13908156هم والبطل 
هوال +2015 وهو نصير القضية الفعال ٠‏ أما 
اذ دارت الحبكة الرئيسية حول أعمال الشرير التي يقهرها 


١6١ 


ويحبطها أحد الابطال » يصبح ذلك البطل هو الخصم 


الخطايا السبع اللهلكات (الكبائرالسبع) 5155 06801 «دوباة5 


وفقا للاهوت العصير الوسيط كانت الخطايا السبع 
المهلكات ( الكبائر ) هي الكبرياء والفضب والحسد 
والخمول |( الكسل ) والفسق والبخل والجشع ٠‏ وتؤدي كل 
خطيكة من هذه الخطايا الى الموت الروحي » ولا يمكن التكفير 
عن أي منها الا بواسطة التوبة الكاملة النصوح ل وكانت 
هذه الخطايا تقدم كثيرا أثناء العضصر الوسيط و عصر النهضة 
في الادب المجازي مجسدة مشخصة وقد تناولها دانتي واحدة 
واحدة في شعره » وكما صورها تشوسر في « حكاية 
,الكاهن » وسبنسر في « ملكة الجنيات » ٠‏ 


الخطاف القصصي ( الشص القصصي ) عاومك 06غ1ئة,ولا 


وسيلة تستخدم في بداية عمل قصصي لاثارة اهتمام 
القراء وحكهم على متابعة القراءة ٠‏ فالبداية من قلب 
الاحداث ووسطها نوع من « الخطاف » السردي ٠‏ وهناك 
أشكال أخرى مثل استخدام التناقضشس الظاهري أو استعمال 
اقتباس أو استشهاد مذهل » أو ذكر مصرع احدى الشخصيات 
أو أحد الحوادث أو أي تصريح بشيء يكير فضولا ويتطلب 
اشباعا ٠‏ فكم من الاسئلة المتشابكة المحيرة تثار في ذهن 
القارىء عند بداية قصة وليام فولكنر « وردة لاميلي »© : 
« حينهما ماتت الانتسة اهيلي جريرسشون ١ذهبت‏ مدينتنا 
الصغيرة. بأكملها الى جنازتها » فقد ذهب الرجال تحفزهم 
عاطفة الاعجاب بنصب تذكاري تهاوى © وذهبت الينشاء 
على الاغلب مدفوعات بالفضول ليروا متزلها من الداخل 


١6ه‎ 


وهو منظر لم يره أحد منذ عشر سئوات على الاقل الا خادم 
عجوز يقوم بدور البستاني والطاهي معا » ٠.‏ 
خطبة ( تلقى في مناسبة  )‏ 0,865 

قول يلقى لمناسبة خاصة ٠‏ والخطبة تتميز بأسلوبيها 
اللغوي الرفيع وبالالقاء المدروس »© وهي خطاب بليغ يليق 
بالاحتفالات السنوية العامة » والجدال السياسي والجنازات٠‏ 
وقد تكون أشهر خطبة فى الادب تلك الواردة على لسان مارك 
آنطونيو في « يوليوس قيصر » لشيكسبير ( الفصل الثالث 
المفظر الثاني ) » ومن الخطب الاخرى كذلك هجاء ديموثئنيس 
لفيليب المقدوني وهجاء شيشيرون ضد كاتيلين ٠‏ 
خطبة ( خطاب رنان متقد  )'‏ ©علوم13:38!ا 

خطاب حماسي عنيف وخاصة ذلك الذي يلقى الى 
جمهور بقصد اثارة انفعالاته » ومن أشهر أمثلته خطساب 
أنطونيو في مسرحية يوليوس قيصر لشيكسبير على, جثة 
قيصر ٠‏ وقد اتسع معنى التعبير الآن بحيث أصبح يعني 
أي خطاب طويل طنان أو أي هجوم شفهي سشاخن ٠‏ 
خطبة قدح ١أممائطم‏ 

كلام مهتلىء بالاتهامات الغاضبة والتنديد والتحقير 
لهجائي الموجع ٠‏ والتعبير مستمد من خطب ديموثنيس 
( القرن الرابع قبل الميلاد ) » رجل الدولة الاثيني » التي 
تهاجم الملك فيليب المقدوني باعتباره عدوا لليونان ٠‏ 


خلاصة )١(‏ 1معناولم 
في المعنى الخاص يشير التعبير الى موجز او ملخصس 


ول 


لمضمون العمل الاذبي 0 تطلق على مادة التناول أو الفكرة 
المحورية او حتى حبكة الرواية او القصيد القصصي ٠‏ وقد 
أعد ملتون خلاصة لكل كتاب من كتب الفردوس الفقود » 
كما عرض كوليردج أيضا خلاصة فى بداية «اللاح القديم ١٠»‏ 
ويعرف بعض النقاد تلك الخلاصة في الشعر بأنها ذلك 
الجزء من الفكرة او المعنى الذي يمكن اعادة صياغتهة 
بألفاظ اخرى مع المحافظة على المعنى ٠‏ 


خلاصة (؟) (المعاني الرئيسية  )‏ واأمومط 
مختصر قضير للافكار الرئيسية في نص أدبي أكبر ٠‏ وقد 
يحتوي على الفكرة الاساسية لفقرة يعاد قولها بطريقة 


مصغرة » ويحتفظ ببعض ما في النص الاصلي من حالة 
وجدانية ونعمة انفعالية + 


خلاصة (<) ( مثال + صورة مصغرة ) حلي 30 


)0( تقريئرات موجزة او مكثفة عن عمل أدبي ٠‏ 
للد مثال يعدم 0 مصغرة لوضوع كبير أو مادته 
خلاف أو نزاع ‏ 9هوم 


اصلها الاغغريقي يعني النزاع ٠‏ وفي الدراها الاغريقية 

القديمة كانت تعني الجذاك او المناقشة بين شخصين يؤيد 

كل منهما كورسا ٠‏ وتشسسر تشير الكلمة » في آلوان الادب المختلفة 34 

الى معنى الصراع ٠‏ وهى الجذر الذي اشتق منه كلمات مثل 
د ,501011 ,51 36001أامم 


ها 


الخلف الطالح واف »311 

مقلد أو تابع لاديب كبير يفتقر الى ها كان عنده 
من امتياز ٠‏ 

- الكلمة مشتقة من عبارة يونانية تعني « مولود 
بعد ذلك » ٠‏ 

وبمعنى من المعاني يمكن اعتبار كل كتاب الدراما 
بعد شيكسبير متسمين بملامح معينة من الخلف الطالح وقد 
ينطبق الامر على كل كتاب الملحمة الشعرية بعد حون 
هيلتون أرض ا »+ 
خلق الاخيلة ( اللفغة المجارية  )‏ ل/306ه!ا 

ب تشكيل التصسور الذهنية أو الهيكات أو أوجه التشاية 
مع الاشباء ٠‏ 


استخدام اللفة بطريقة وصفية لتمثل أفعالا 
وأشخاصا وأشياء وأفكسارا . 

وكل كاتب »© وخاصة اذا كان شاعرا ©» هو خالق 
أخرى بالاضافة الى البصر ويجمع بين صورة بصرية وغير 
بصرية مثل الحديث عن رائحة مجنحة وما الى ذلك » وقد 
تكون الصور استعارية وحرفية في نفس الوقت ٠‏ 
خلق الاساطير 55عه0م0ثلااءا 
اه خلفية أسطورية لعمله ٠‏ 


١ مه‎ 


ففي رواية الافعى ذات الريش نجد دء هء لورنس 
قد استعمل أساطير قديمة مكسيكية ليفسر السلوك الاولي 
البدائي و ( وعي الدم ) الذي يدمر حياة الاوروبيين 
المتقدمين حضاريا ٠‏ وبععنى من المعاني تعتبر « موبي ديك » 
اشطورة مبتكرة لأن فعلها رمز لصراع أولي بدائي ٠‏ وكذلك 
نجد ويليام بتلر ييتس وتت٠‏ س٠‏ اليوت ٠‏ ووليام فولكنر 
من صناع الاساطير في بعضن أعمالهم ٠‏ 
خيال جامح ( متحرر من القيود الشكلية  )‏ (ا185مة؟ 

خيال مسرف » لا تحده عوائق » في تشكيل صور 
ذهنية تقوم على الغرابة والمفارقة المضحكة ٠‏ 

ويطلق المصطلح على عمل أدبي تدور حوادثه مثلكلها 
في عالم لا وجود له ولا واقعية » مثل بلاد الجان ١‏ أو تتضمن 
شخصيات غير قابلة للتصديق مثل « الطاثر الازرق » 

ويعتبر القصص العلمي والحكايات الطوبوية أشكالا 
تمت" الى الخيال الجامح ٠‏ 


١م‎ 


_ 


دخيل ( غريب ‏ غير جوهري ‏ يهوزه الترابط ) 5ناه09ة:!<اع 


نعت يعني غير ذي صلة بالموضوع » وغير قابل 
للتطبيق ولا تمس اليه الحاجة وغير ضروري * 

- ويتطبق المضطلح على تلك امادة في النص الادبني 
التي تيدو مقحمة هن الخارج ولا ت تتواعم ف احكام مع الفكرة 
الرئيسية أو الصراع الرئيسي أو مشهد النصس ئقفشة ٠‏ 

وغالبا ها يكون الاستطراد دخيلا ولكن الاعمال' 
الادبية جيدة التصميم لا تسمح بتطفل آي ماذة لا تسهم 
في تحقيق غرض الكاتب في أن ينصل بالقارىء الى الانطباع 
المهيمن المرجو ٠‏ 

ويقول ادجار ألن بو في هذا السياق « حينما يقوم 
فنان ما هو فى مجال الادب ببناء حكاية » فانه لا يصوغ 
آفكاره لتلاكم الاحداث بل يتصور بكل ما لديه من اهتمام 
تآثيرا فريذا مفردا علية ان يعمل على تشكيله » ثم يبتكر, 
بعد ذلك تلك الحوادث التي تقدم له أكبر عون على تحقيق 
ذلك التأثير الذي يتصوره الكاتب مسبقا ٠‏ واذا لم تتجة 
الجملة الاستهلالية نفسها نحو ابراز ذلك التأثير يكون 
الكاتب قد أخفق ابتداء من الخطوة الاوؤلى ٠‏ وينبغي ألا 


١ /لاه‎ 


توجد في النص بأكمله كلمة مكتوبة لا تتجه نحو تحقيق 
هذا التصميم العد مقدما بطريقة مباشرة أو غير مباشرة ٠»‏ 
الدراسات الانسانية ‏ 5م ]201منلا 

الكلاسيكية وأدب اليونان والرومان القدامى ٠‏ وهو ينطبق 
بشكل أوسسع على هواد الدراسة المتميزة عن العلوم 
الفيزيائية والاجتماعية » مثل الفن والادب والموسيقى 


والفليلقة -: 
دراسة أصل الكلمات وتاريخها وهاه لاع 

مشتقة من أصلين يونانيين يشيران الى المعنى 
الحق » والكلمة ٠‏ 


- والمصطلح ببساطة يعني دراسة التغيرات اللغوية 
التاريخية في الكلمات ٠‏ 


دراسة الدلالات ‏ 5م801مه5 


فرع من الدراسات اللغوية يدرس معانسي الكلمات 
والتغيرات التاريخية التي طرآات على هذه المعاني 0 
يعتبرها بعض الباحثين العلاقات بين الاشارات ( الكلمات 
والرموز ) والافعال الذهنية والفيزياكية التي تستدعيها 
معاني الاشارات ٠‏ 


الدراها 0,30083 


تأليف أو تكوبن 18100أ05م6072© أو انشاء نكري 
أو شعري يعرضي في ايماء صامت هأألره:م58 أو في 


١ مه‎ 


حركات وحوار قصة تتضمن صراعا وغالبا ما تكون مصممة 
للعرض على خشبة مسرح ٠‏ 

- مشتقة من كلمة يونانية تعني يفعل أو يشلك عرفها 
أرسطو باعتبارها محاكاة لفعل انساني وهو تعريف يظل 
محتفظا بجدواه ٠‏ والدراما تفترض مسرحا وممثللين 
وجمهورا لكي تكتمل خبرة تذوقها ٠‏ 

نشأت من الاحتفالات الدينية ( احتفالات 
ديونيزية ) هاأقلام015 ٠‏ وكل من اللأساة والملهاة اليونانية 
ارتقى عن موضوعات 72806858 متفايرة في احتفالات' 
الخصب والحياة والموت 5 


ودراما العصور الوسطى تطورت على الاعم من 
الشعائر التي تعيد ذكرى ميلاد المسيح ونشوره ( تمثيلية 
1لمعجهزات رهاط عاعقئ ألا » التمثيلية الاخلاقية 
براغ بؤذاق:ه/ة » مسرحيات الاسرار وبرقاط بمعاذيراة ) ٠‏ 


وابتداء من عصر النهضة اتسعت العناصر الدرامية 
ونميت 'وطورت » وأكدت بطرق كثيرة متباينة حتى أصبحت 
الدراما اللآن لا تحمل الا شبها خافتا ببداياتها ٠‏ 
- وعلى الرنحم هن ذلك فما تزال التمثيلية على ها 
كانت عليه منذ ألفي عام صورة للحياة الانسانية يكشف 
عنها في تغيرات متعاقبة للاحداث يحكي عنها أو تبرز في 
حوار وفعل للترفيه عن الجمهور وتتقيقه ٠‏ 
الدراها البطولية 03023 حزمرهة!! 


شكل من التراجيديا والتراجيدكوميديا تطور في انكلترا 
في آخر القرن السابع عشر وكان يغلب على هذه الدراما 


١ اك‎ 


البطولية ان تكون مكتوبة شعرا وتتسم بالحوار الرنان 
والصراع العنيف والمشاهد التي تتضمن حبا عاصضفا 
بالاهواء » ومعارك قتالية وحشية » وتعتبر مسرحية درايدن 
فتح غرناطة 6:308098 أ0 56عنا2006) 156 من أمثلة هذا 
الفوع ٠‏ 9 
الدراما المشعبية 0:22 كاامع] 

تتكون الدراما الشعبية بشكل عام من المناشط 
الدرامية لعامة الناس في الاحتفالات الشعبية والشعائر 
الدينية والمناسبات الاخرى ٠‏ 


وفى انجلترا فى العصر الوسيط اتسع معنى المصطلح 
ليشمل مسرحيات عن ابطال شعبيين مثل القديس جورج 
وروبين هود ٠‏ 

ومصطلح الدراما الشعبية يشير الآن الى مسرحيات 
يكتبها كتاب دراميون عن موضوعات شعبية تكشف عن 
مواقف ومشكلات وعادات ولغة عامة الناسس أكثر مما تكشف 
عن علية القوم ٠‏ 

والكثير هن دراما الحركة الادبية الايرلئدية مثل 
مسرحيات ليدى جريجوري وسنج وغيرهم تندرج تحت هذا 
التصنيف » وكذتك « مسرحيات الفلاحين » لبيراندللو » 
ومسرحيات بعض الكتاب الامريكيين مثل بول جرين التي 
تعكس حياة رجال الجبال والزنوج ٠‏ 


دراها الكابوكي اليابانية ‏ لابامتق»ا 
- الدراما الشعبية في اليابان وقد تطورت في القرن 


جل 


السابع عشر وتتميز بالللابس المعقدة والتمثيل ذي 
الاسلوب النمطي والحوار الايقاعي ٠‏ 

- والكلمة اليابانية تعني الموسيقى ( والرقصات ) 
رفيعة الاسلوب والروح ٠‏ 

وتتميز ذراها الكابوكي الئوه زعم به) طملم 
أو الدراما الكلاسيكية الغنائية في اليابان ٠‏ 
الدراها الكلاسيكية اليابانية ( النوه ) (مم عه) طملح 


تطورت تلك الدراها في القرن' الرابع عشر من الرقصات 
الطقسية المرتبطة بأاشكال ديانة الشنتو القديمة في 


الجطادة 4 وهي يد كا تتميز بالاسلوب الشكلي وضبط 
درجة النفم ( طبقة الصوت ) علاط 


تنويعات بين الصوت العالي والمتخفض ؤهي تعتمد 
في الموسيقى والغتاء على السسرعة النسبية للذبذيسات, 
الصوتية » ويشير المضطلح الى درجة ارتفاع أو عمق النغمة 
الصوتية ٠‏ 

وهو يطلق استعاريا على النفغمة الوجداتية في الاعمال 
الادبية وعلى تنوع طرق التعبير عن الانفعالات ٠‏ 
دعلية لمممم 


اعلام أو أفكار أو شائعات تذاع وتنشر لمساعدة أو 
لايقاع الضرر بشخصس أو مجموعة أو 0 أو معتقد أو 
مؤسسة 1و آهمة ٠.وكان‏ التعبير في الاصل يشير الى لجنة 
من الكاردينالات تأسست في فترة مبكرة من القرن السايع 


كل 


عشر بواسطة الكنيسة الكاثوليكية للاشراف على تدريب 
القساوسة على العمل في البعثات الخارجية ٠‏ ويطلق 
التعبير الآن على آي عمل أدبي أو مششروع أو رابطة للتأثير 
في الآراء السياسية والاجتصاعية والدينية والاخلاقية 
والاقتصادية أو غيرها من الاهور ٠‏ وتهدف المسترحية أو 
الرواية الدعائية الى الدفاع عن هميادىء أو مذاهب معينة » 
مثل روايات ابتون سنكلير التي تنادي بالاشتراكية ٠‏ 

ويهاجم معظم النقاد والقراء الاعمال الدعائية الادبية 
باعتبارها محاولة متعمدة للتأثير في الآراء والافعال ٠‏ ولكن 
هذا التعريف يجعل من التربية بأكملها ومن معظم أعمال 
الادب أعمالا ذات طابع دعائي ٠‏ 


دعة يعمل ورأة] 1315562 
عدم التدخل في شؤون الآخرين » وينطبق خاصة على حرية 
العمل ٠‏ 

- ويشير التعبير في الشؤون الاقتصادية والسياسية 
والاجتماعية الى المذهب القائل بأن الحكومة يجب ألا تتدخل 
الا قليلا وأن تتفادى التدخل بقدر الامكان ٠‏ 


دفاع لإوماممم 


تعيير عن الاسف والئدم وتأنيب الضمير » أو تبرير 
لاحد المعتقدات أو احدى القضايا أو النصوص اللمكتوبة 
ودفاع عنها ٠‏ 

وأشهر دفاع هو دفاع سقراط أمام محكمة أثينا التي 
حكيت أغلية بالوت ١‏ 


لحل 


وقد كتب تشوسر في نهاية حكايات كانتربري دفاعا 
عن ذلك العمل » يعتبر شرحا للحكايات وتعبيرا عن الخدم 
في نفس الوقت ٠‏ وهناك دفاع عن المتبطلين للشاعر 
الانكليزي ستيفنسون هو عند الكثيرين من أمتع الكتابات 
الادبدية ٠‏ 


الدلانئة 6ق | أأموأ5 

ليست الدلالة ( الاشارة ) سبابة تشير الى شيء 
قاكم نهائي أو الى وان أو متهم و وماد » بل هي 
فكرة الاتجاه والتوجيه ومدى الحركة الانسانية ونطاقها 
الذي يزداد رحابة » وفكرة حركة هادفة ( ليست عشوائية 
كفبار في مهب الرياح ) ٠‏ وهادفة هنا تعني انها تتحدث عن 
« حاجات » الكاكن الحى فى بيكة هي التى تحقق تا 
الحاجات أو تخنقها © هذا اذا تهدثنا فى مستوى قبل 
انساني عن ايقاعات الحياة لكل ما ينمو ويتحرك ويخاف 
ويجوع ويظما ويحس ٠‏ وثلك الايقاعات نجدها ف مستواها 
الادبي أفعالا منعكسة تتعلق بالدوافع الفطرية الاولية 
مثل رائحة الطعام ورائحة الحيوان المفترس القريب ٠‏ وهي 
حركة ضيقة تتجه نحو ( أو يعيذا عن ) صفات لصيقة 
بموضوع الرغبة أو الخوف ٠‏ ونحن هنا ازاء نظام ضيق 
جدا من الطعوم والروائح والملمس يوجه الكاكن الحي 
توجيها محدود النطاق » وازاء اشارات جامدة محدودة 
وايقاع حركة محدود وتكيف سلبي على موضوعات حاضرة 
حضورا مباشرا ( فعل منعكس لا شرطي لم يصبح بعد 
عرضا دالا على وجود حالة معينة مثل الثدي وفم الرضيع 
بلل القماط والصراخ ) ٠»‏ 

ومع تطور الكاكن البيولوجي وخاصة جهازه العصبي» 


ركد 


تبدآ النظم الاشارية .( نظم الدلالة ) في مستواها الادبي 
تتيح حركة أوسع مدى وتكيفا في اتجاه الحركة أكثر مرونة 
وغنى »2 فبدلا من الصفات الحسية الملموسة في موضوع 
الرغبة أو التجنب ( الذي لا بد أن يكون حاضرا ) » نجد 
لتلك الاشارات القليلة اشارات لا حصر لها مقترنة بها 
اقترانا شرطيا مثل آثار الاقسدام والاصوات وسائر 
المصاحيات الخارجية الاخرى لموضوع الرغبة أو الخوف ٠‏ 
ومع ظهور العمل الانساني عند درجة عالية من تطور اللخ 
يآتي نظام الاشارة اللغوي وهو يجرد الاشارات السابقة 
ويعممها ٠‏ وهذا التجريد الماثل في اللفة يسمح بتوجيه 
الحركة وتكيف الكائن الناطق على نطاق أوسع في تواصل 
مع الآخرين يضع خططا تنطبق على أشياء ليست حاضرة ٠‏ 


وحينما تنمو مقدرة الانسان على أن يحول تكامل 
الخبرة الاجتماعية السابقة من إنفعالات ومعرفة وميول 
وقدرات الى صيغ مادة لغوية أو طراكق محددة للسلوك 
والفعل تصبح للانسان حركة ذات اتجاه قيمي تكشف عن 
فهم مستويات أعمق من الحقيقة وعن مبادىء خلقية 
ومعتقدات ٠‏ وتأسيس القديمة هنا يعني أن ينسب الائنسان 
حركته ويقيم تعادلا بينها وبين تكامل الخفبرة 
الاجتماعية ٠‏ 


الكل 


نا 


الذاتية باألاااعةزطرهة 


التركيز على النفس وانشفدال الشخص بنفسة أو 
الكاتب بمواده واغفاله الموضوعية هِ وتنكسير الذاتية الى 
طريقة فى الكتابة تضع في المحل الاول التعبير عن المشاعر 
والتجارب الشخصية : مثل الكثير من الاعمال التي تكاد 
أن تكون سيرة ذاتية » ( « طريق كل البشر » لصامويل 
بتلر و « أغلال الانشانية » لسومرست هوم و « لن 
نستطيع العودة الى البيت مرة ثانية » لتوماس وولف ) ٠‏ 
وتقترب السيرة الذاتية من أن تكون ذات طابع ذاتني كلي 
ويشترك معها في ذلك الكثير من المقالات ذات الصبغة 
الشخصية ٠‏ فالكثير من مقالات ديلان توماس وقصائده 
تتركز حول تجارب الشاعر واستجاباته الفردية ٠‏ 

وتشير الذاتية ايضا الى أفكار ومشاعر الشخصيات 
الادبية » حيث يكون العنصر المركزى هو افضاء الشخصية 
بعالمها الداخلي ٠‏ فتراجم الحياة والقصص التي تسمى 
سيكولوجية يظل همها الداكم توكيد شخصية المترجم له 
أو الشخصية القصصية ٠‏ 

وفي الكتايات النقدية يكون الذوق الشخصي أحيانا » 
ومعةه المقاييس الفردية الادبية » شديد البروز » واذا آخذنا 


ل 


الذاتية بمعنى خصوصية الفكر والفردية أصبحت عنصرا 
يشمل الادب كله ٠‏ ولكن الذاتية المغلقة التي لا تأبه بالعالم 
الخارجي وما فيه من قوى وتغلب تحيزاتها الضيقة التي 
تمتصها دون وعي من واقعها تفرض الفقر على الاعمال 


الادبية 9 
الذروة م01 
تلك اللحظة ( في مسرحية أو رواية أو قصة قصيرة 
أو قصيدة قصصية ( التي تصل فيها الازمة الى أشد 
نقاطها كثافة وتكون قد اقتربت من الحل في بعض الاوجه ٠‏ 
والمصطلح يشير ألى الاستجابة الانفعالية من جانب 
القارىء والمتفرج فى نفس الوقت الذي يشير فيه الى نقطة 
التحول في الفعل الدرامي ٠‏ 
ذيل شارح ( ملحق ) كنال 60 
مناقشة تفصيلية لنقطة معينة من كتاب وخاصة تلك 
التقريرات التي تظهر كذيل أو ملحق ٠‏ 
والكلمة تشير الى استطراد طويل يبتعد عن 
موضوع رئيسي أو سرد قصصي ٠‏ 
وتعتبر الحواشي المطولة والذيول التي تظهر عادة 
في أعقاب عمل تاريخي أو ترجمة حياة ضربا هن الذيول 
والملاحق ٠‏ 


الل 


راكعة ‏ ( مأثرة ‏ تحفة ) انه 


الكلمة تعني احدى الروائع الفنية وبالفرنسية تعني 
التحفة التي تفتح الطريق ٠‏ فرائعة ميلتون مثلا هي 


الفردوس اللفقود 5 

ربات الشعر ‏ ( الملهمات ) لحالنا 
)١(‏ العبقرية أو المقدرات الكبرى التي يتصف بها 

فنان أدبي 0 


(؟) الربة التي كانت تعتبن ملهمة للشاعر ٠‏ وتشير 
الكلمة الى واحدة من الآلهة في الميثولوجيا الكلاسيكية 
وعلى الاخص بنات زيوس التسع اللاتي كن 
يهيمن على الفنون المختلفة ويقمن برعايتها » وكانت 
دوائر نفوذهن تشمل الشعر اللملحمي والشعر الغنائي 
والتاريخ والموسيقى والرقص والتراجيديا والموسيقى 
الدينية والكوميديا والفلك ٠‏ 


وقد بدا" هوميروس الالياذة بمخاطيتة احدى الملهمات» 
الشاعر الربة الملهمة أن تنزل من السهماء ٠‏ 


يذل 


تأنقا 0 


الرخصة الشعرية ( الاجازة ) 8 وأهمم 


الحرية التي يعطيها لنفشه الكاتب ( الشاعر 
والروائي والدرامي وكاتب اللمقالات ) لاحداث تأثير مقصود» 
بالخروج والانحراف عن الشكل الاصطلاحي والقواعد اللمقرة 
أو حتى بالاتحراف عن الواقع والمنطق ٠‏ فاي كاتب على 
سبيل المثال ( وخاصة الشاعر ) قد يعطي لنفسه رخصة 
الخروج عن الترتيب المعتاد للكلمات أو رخصة استخدام 
الكلمات العتيقة المهجورة. أو استعمال اللفة المجازية 
الاستعارية والاسراف فى ذلك الاستعمال واستخدام الايقاع 
وتنسيق الايقاع بدرجات لا توجد ف الكلام العادي ٠‏ ولكن 
اعظم الشعراء لا بجيزون للحرية أن تصيجح ترخيصا 4 
ونادرا ما يطلقون العنان لانفسهم في خرق القواعد والنحو 
والنطق ( من أجل القافية مثلا ) ٠‏ 


السردة ١م‏ 


سحب أو شجب أفكار أو أعهال سابقة ٠‏ والتعبير 
مأخوذ من اللاتينية بمعنى يعيد الغناء ٠‏ ومن أمثلته 
البارزة موقف بوكاشيو الذي وافق في نهاية عمره على 
توجيه الذهن نحو الاشياء الخالدة وكتب استنكارا للمتع 
العابرة التي يحفل بتصويرها كتابه »2 الديكاميرون ») ٠‏ 
ومن المفارقات أن كتابة الذي استنكره قد أثبت ددارته 
بالخلود ولا يكاد أحد يتذكر « توبته » ٠‏ 


ال 


رسالة ‏ ( رسالة رسمية ٠‏ رسالة انجيلية  )‏ ه!موامم 


خطاب رسمي على وجه الخصوص يتميز بطابعه 
التعليمي وتختلف الرسالة عن الخطاب المعتاد أو الذي جرى 
عليه العرف » بأنها تتخذ صبغة أدبية عن وعي © ومقصودا 
بها النشير عمدا ٠‏ وينطبق المصطلح على أجزاء متعددة 
من الكتاب المقدس + وعلى الخطابات التعليمية الرسمية 
وعلى التعليقات المنشورة حول المشائكل السياسية والدينية 
والادبية ٠‏ 
رسم تخطيطي ( تصوير اجمالي سريع ) ينيك 

(تاجفال قصير وصفي:” 

؟ ‏ عرض مسرحي قصير أو تمثيلية قصيرة ٠‏ 

"ا انشاء أدبي في خطوطه الخارجية يقدم شخصية 
واحدة ومنظرا واحدا أو حدثا واحدا ٠‏ 

00 تصهيم أولي تقريبي أو خطة أولية أو مسودة 
أولى لعمل أدبي ٠‏ 

وكانت « سكتشات ©» ديكنز سلسلة هن التعليقات 
على الحياة وطراكق السلوك نشرت عشوائثيا في دوريات 
مجتا 0 3 
رصيد درامي ( الريبرتوار ) مومه 

مستودع أو ذخيرة من الاعمال الدراهية المتاحة ٠‏ وهو 
قاكمة من المسرحيات يكون ممثلو الفرقة متأهبين لتمثيلها ٠‏ 
قد يطلق التعبير على الاعمال الكاملة لمؤلف أو على أنواع 
من التجارب الشخصية والواد المجمعة يستطيع الكاتب 
.«ستعمالها عند الطلب في مؤلفاته ٠‏ 


أجل 


رعوي ( قصيدة رعوية ) وبروهاء6 

من كلمة يونانية وتعني نخبة منتقاة (5)6614100) وكلمة 
رعوي هنا تشير الى قصيدة رعوية أو ملحمية لتمجيد 
الحياة الريفية ٠‏ ومن أشهر هذه القصائد الرعوية في الادب 
الانكليزي « الراعية » لسينسر » و ا سن القلق » لاودئس 
وهي أمثلة للقصائد الرعوية في القرن العشرين ٠‏ 


رعوي لهعه]2555 
(١‏ قصيدة أو أي انشاء فني آخر يتناول حياة الرعاة 
أو الوجود الريفي البسيط ٠‏ 
؟ ‏ عمل أدبي أو فني يمثل حياة الرعاة ٠‏ 


"ط! ‏ البشساطة والشحر والرصانة التي تنسب جميعا 
الى حياة الريف ٠‏ 


والمصطلح مشتق من كامة لاتينية تعني الراعي ويتطبق 
على أي عرف أدبي يترفق عندما يضع سكان الريف في 
مناشط تتخذ من الطبيعة مركزا لها ٠‏ وهناك سمات رعوية 
في قصيدة لسيداس للتون والراعية لسبنئنسر ٠‏ ويطلق 
المصطلح كذلك على قطع موسيقية ( الاوبرا مثلا ) توحي 
يالحياة الريفية ٠‏ أما الدراما الرعوية والمرثية الرعوية 
والقصة العاطفية الرعوية فهي أشكال مختلفة من الانشاء 
الادبي تشترك في المشضشهد الريفي والطابع الريفي 
والشخصيات الريفية ٠‏ 
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الاشياء التي يحملها المرء معه للاستعمال الدائكم ٠‏ ويستخدم 
التعبير في الاغلب ليشير الى كتيب صغير أو الى مرجع 
يمكن الاستعانة به هباشرة ويصلح لان يحمله الانسان 
معة ٠‏ كما يشير التعبير أحيانا الى فلضفة الفرد المهيمنةا 
عليه أو الى معتقداته الثابتة في الحياة ٠‏ 


رقصة سريعة ( متوثبة بالحيوية ) وال 


يظهر هذا التعبير في الكثير من روايات القرن الثامن 
عشر والتاسع عشير التي تتناول الحياة الريفية مثل 
روايات توماس هاردي ٠‏ 


ولكن التعبير في عصر الللكة اليصابات كان يعني 
فاصلا دراميا مسليا » تصحب الكلمات فية الحركات 
الراقصة ٠‏ وفي مسرحية هاملت يوصف بولونيوس بأنه 
مولع بتلك الرقصة وبالحكايات البذيئة كذلك ١ ٠‏ 
رهز ولاه 

شيء يعتبر ممثلا لشيء آخر ٠‏ وبعبارة أكثر تخصيصا 
فان الرمز كلمة أو عبارة أو تعبير آخر يمتلك مركبا من 
المعاني المترابطة » وبهذا المعنى ينظر الى الرمز باعتباره 
يمتلك قيما تختلف عن قيم أي شيء يزمز اليه كائنا ما 
كان ٠‏ وبذلك يكون العلم وهو قطعة من القماش يرهز الى 
الامة والصليب .يرهز الى المسيحتة والصلتب العقوفة يزمز 
الى النازية ٠٠‏ الخ ٠‏ كما استخدم الكثير مهن الشعراء 
الوردة رمزا للصباً والجمال » واستخدم الينوت الرججال 
الجوف رهزا للتدهور » واستخدم ملفيل « موبي ديك » رهزا 
للشر ويستخدم الادب المجازي الرموز كثيرا ٠‏ 


إن 


رمسر المنزللة الاجتماعية أمطقالاة وتسناما 


شيء أو عادة أو عرف أو حيازة يمكن بواسطتة الحكم 
على الوضع الاقتصادي لمن يملكه أو يقوم به ٠‏ وف العتاد 
يكون ذلك الرمز مقصودا به أن يعكس مكانة اجتماعية 
اقتصادية أعلى مما حققته الشخصية في الواقع ٠‏ 


الرمزية مزق أو طلالات 

ممارسة تقديم الموضوعات والافكار بواسطة الرمور 
أو اعطاء الاشياء معنى وطابعا رمزيأ ( مترابط 'لسمات ) > 
وقد بئى هون بنيان كل روايتة « رحلة التحاسم » على الرمزية 
داخل الاطار المجازي الشامل ٠‏ فهي كس حركة الانسان 
الصاعدة خلال الحيأة الى النعيم أو انهابطة ألى الجحيم 
كما ترويها مغامرات مستر « مسيحي : وبستر « مؤّمن » 
ومستر « حكمة أرضية » وآخرين يمثلون الانسان في تنوع 
أوجهه ٠‏ وتعبر قصيدة البحار القديم لكوليردج كذلك عن 
نزعة رهزية خلال رحلة الانسانية الشاملة الى اليأس 
والشير والعودة الى التوبة والقصاص والطمانينة وعافية 
الروح ٠‏ 

كما 'تنطبق الرمزية على حركة من حركات القرن 
التاسع عشر الادبية في فرنسا وكانت تمردا على النزعة 
الواقعية ٠‏ وقد حاول رمزيو ذلك العصر الايحاء بالحياة من 
خلال استخدام الرموز والصور كما هي الحال عند بودلير 
ورامبو وفيرلين ٠‏ 
رهزية السلوك الحيواني به أمو86 

تمط أدبي تستخدم فيه الدواب والطيور والزواحفه 


إفن 


وحتى ألاسماك لكي تقدم دروسا أخلاقية وتعم مذاهب 
الكنيسة » وتعرض دروسا في التاريخ الطبيعي ٠‏ 

ومن أشكال ذلك النمط النموذجية تلك التي تتناول 
عادات واستجابات مخلوقات خرافية مثل وحيد القرن 
والعنقاء وطائر السمندر ) له راس امرأة وجسم طائر 
صغير ) ٠‏ وربها كانت العبارة الشائعة عن دموع التماسيح 
مستخلصة من حكاية عتيقة من هذا النمط تصور التمساح 
يذرف الدموع وهو يلتهم فريسته ٠‏ 


الرمزية في القرن الوسطى المسيحية 7وااهطسلا5ة اوبواكدهث/ة 

ساد الاعتقاد في العصر الوسيط أن كل الاشياء تصبح 
سخفا وعبكا اذا استنفدت وظيفتها فى عالم الظواهر 
معناها » أي اذا لم تصل بماهيتها الى عالم وراء ذلك 
العالم ٠‏ 

فهناك دلالات عميقة فى الاشياء العادية ٠‏ وبذلك 
تتحول كل الاشياء وتصبح محملة بتهديد أو اشكال يستوجب 
حلا » هن وقع قطرات المطر على أوراق الشجر الى الضوء 
الذي تسكية الشمعة على المنضدة ٠‏ وقد يعيشها الانسان 
كمصدر للطمانينة حينهما يشعر بأن حياته أيضا تضرب 
جذورها في المعنى الخفي للعالم ٠‏ 

ولكن ذلك الشعور حينما يتركز حول مطلق معين تفيض 
هنه الاشياء ما أشرع ما يميل الى أن يتحول من استبصار 
بلحظة شفافة الى اعتقاد جازم يأخذ صيغة جامدة ٠‏ وفي 
البداية كان الاعتقاد بمعنى متعال في كل الاشياء يتجه نحو 
أن يجد صياغة مستوعبة ( آي القول بأن العالم يتكشف 
ويتفتح باعتباره كلا شاسعا يتكون من رموز ) مؤديا الى 


؟/اا 


تصور ثري الايقاع للعالم والى تعبير متعدد النغمات عن 
التآلف الابدي الازلي المرعوم ٠‏ 


وكان التمثل الرمزي للصفات امشتركة يفترض أن 
تلك الصفات جوهرية في الاشياء ٠‏ فرؤية ورود بيضاء 
وحمراء تزدهر بين الاشواك أدت الى تهثل رمزي يدور حول 
العذارى والشهداء يتألقون مجدا وسط الجلادين » لان آالوان 
الورد هي ألوان العذارى واللون الاحمر هو دم الشهداء ٠‏ 
ويقوم المعنى الصوفي في هذا المثال على أن الحد الاوسط 
الذي يربط الحدين في التصور الرمزي يعبر عن شيء جوهري 
مشترك بينهها : فالحمرة والبياضش أكبر من اسمين لاختلاف 
فيزيائي قائم على الكم » فهما ينتميان الى الجوهر 
والكليات الواقعية ٠‏ فالجمال والرقة والبياض كليات واقعية 
وهي كيانات آيضا » لذلك فكل ما هو جميل رقيق أبيض له 
الله ٠‏ « فالواقعية » السكولائية ليست مجرد فلسفة بل 
كانت الموقف الذهني لعصر كامل وقد سيطرت على الفكر 
والخيسال معا ٠‏ 


فكل ما يقبل اسها يصبح كيانا ووجودا ويأخذ شكلا 
يرفعه الى السماوات ٠‏ وكان هذا الشكل فى 1غلب الاحوال 
هو الشكل الانساني ٠‏ فتلك النزعة « الواقعية  »‏ التي تقول 
بواقعية الاسماء الكلية ولا علاقة لها بالواقعية كما نفهمها 
الآن ‏ لا بد أن تؤدي الى التشبيه الانساني ٠‏ 
الرموز الادبية التقليدية و5اوطيلاة بمقرهثلا لهمه7:20181 


اعتبر هوميروسش نشهام أبوللو رمزا لاشعة الشمس 


مذ 


القياس المنطقي ٠‏ وتعتبر الرهزية التقليدية الابطال 
الملحميين عموما رموزا لفضائل معينة ٠‏ وجاء الكتاب المقدس 
بعد هوميروس والاساطير نبعا رئيسيا للرهوز ٠‏ 

فكانت الاشخاص والحكايات في التوراة رهموزا شائعة 
للفضائل والرذائل والصراع الخلقي ٠‏ وفي القرن السادس 
اعتبرت انيادة فرجيل رهزا للتفس الانسانية ٠‏ أما في 
القرون الوسطى فقد شاد الاعتقاد بأن هناك في الادب 
الديني والدنيوي ثلاث طبقات من المعائي عند جريجوريوس 
الكبير : المعنى الحرفي ( التاريخي ) والرمزي ( النموذجي ) 
والمجازي ( الاخلاقي ) وزاد المتأخرون المعنى الباطني أو 
المسوفي ٠‏ وقد أآخذ دانتي بهذ الطبقات فى الكوميديا 
الالهية « وحينها جاء عصر النهضة كان بترارك يقرا الانيادة 
على أنها خرافة أخلاقية ذات مغزى ٠‏ ( النقد الادبي 
ومدارسه الحديثة ‏ ستائلي هايمن ترجمة د: احسان عباس 
وده محمد يوسف نجم ) ٠‏ 


الرواقية كت 


كبح الانفعال وعدم الاكتراث باللذة أو الالم ل واللصطلح 
يرجع الى فلسفة مجموعة من الفلاسفة الاغريق في القسرن 
الرابع قبل الليلاد ثم استمرت بعد ذلك ٠‏ ومن الشائع أن 
الرواقئين ذهبوا الى أن الانسان يجب أن يتحرر من الاهواء 
لا يحركه حزن أو سرور » وأن يستقبل في سلبية كل ضروب 
المصائب التي تحيق بالصحة والشسعادة والرخاء ٠‏ وتعكس 
أعمال ابيكتيتوس وهو من فلاسفة اليونان في القرن الاول 
الميلادي وماركوؤس أوريليوس وهو امبراطور وكاتب روماني 
في القرن الثاني اليلادي تلك الفلسفة ٠‏ وتظهر في الادب 
أعراض الرواقية بأشكال مختلفة في الشخصية القياسية 
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للرجل القوي الصامت » وفي بعض الشخصيات في بعضص 

والرواقية من النزعات المنتشرة كموقف فكري في بعض 
الاتجاهات الادبية العصرية » التي تذهب الى أن زمن جطولة 
الافعال قد ولى » ولم تبق الا بطولة المشاعر وقبول الهزيمة في 
عدم اكتراث ٠‏ كما هي الحال عند همنجواي وأندرية مالرو 
الى بعض الحدود ٠‏ 


الرواية قثا لا 


سرد قصصي نثري طويل يصور شخصيات فردية من 
خلال سلسلة من الاحداث والافعال 5 لمشاهد ل والرواية شكل 
أدبي جديد لم تعرفه العصور الكلاسيكية والوسطى © نشا 
هع البواكير الاولى لظهور. الطبقة البورجوازية وما صحبها 
من قحرر الفرد من ربقة التبعيات الشخصية ٠‏ وتختلف 
الحبكة في الرواية عن الحبكة في اللملحمة الكلاسيكية وملحمة 
عصر النهضة » فهي لم تعد مرتكزة على التاريخ الماضي 
أو الاساطير ٠‏ وقد تحدث الرواية لاول مرة وبشكل كامل 
النزعة التقليدية التي تحكم على الاعمال الادبية وفقا لمعايير 
الليناقة الادبية السائدة المستخلصة من النماذج البارزة في 
النوع الادبي التي تضرب بها الامثال 34 وقدمت معيارها 
الجديد وهو الصدق ازاء الخبرة الفردية ٠‏ وكان الكتاب 
قديما قد اعتادوا استخدام الحبكات التقليدية من الاساطير 
والتاريخ والخرافات والادب السابق لانهم قبلوا المسلمة 
العامة لازمانهم القائلة بأن الطبيعة الانسانية والطبيعة 
الخارجية على السواء قد اكتملتا من الناحية الجوهرية ولا 
مجال لتغيرهما » وآن سجلات الطبيعة وما تفصح عن نفسها 
فيه سواء في الكتاب المقدس او التاريخ أو الاساطير يظل 


أشن 


ذخرا مجمعا قذ استكمل سماته من الخبرة الانسانية ٠‏ أما 
فصاعدا ع يهدف الى أن تحل الخبرة الفردية محل التقليد 
الجمعي باعتبارها الفيتصل النهائي في الحكم على الوقائع٠‏ 
وأصبح من المشموح نه لسياق السيرد أن يتدفق تلقائيا 
منطلقا من فهم الرواثئي الخاصسن ل يتبفي على أبطالة أن 
يفعلوا حدثا بعد حدث » ليقدم وصفا للتجارب الفردية يتسم 
بالتنوع والطزاجة والابتكار ٠‏ فالحقيقة يمكن للفرد أن يصل 
اليها بخبرتة الشخصية الذاتية ٠.‏ والرواية هي الشكل 
الادني الذي يعكس بأكبر اكتمال ذلك التغير في الاتجاه 
العام للثقافة والادب هن اللهارشسة التقليدية الى الابتكار 
والاصالة الفردية 3 


الرواية التاريخيسة اعباهلا أوعاء5]0 1لا 


ليس معناها العميق الحدوث في الزمن الماضي فهي 
رواية تستحضر ميلاد الاوضاع الجديدة ٠‏ وتصور بداية 
ومسارا وقوة دافعة في مصير لم يتشكل بعد ٠‏ وهي عمل 
يقوم على توترات داخلية في تجارب الشخصيات تمثيلا 
لنوع من الشلوك والشعور الانساني في ارتباطهما المتبادل 
بالحياة الاجتماعية والفردية » وهي تمثل بالضرورة تعقيدا 
وتنوعا في الخبرة والتجربة ٠‏ وهي تختلف ايضا عن ذلك 
النوع من الروايات الاجتماعية التي تتطلب استقرارا ٠‏ فلك 
« تصنع » تلك الروايات شريحة من الحياة يجب أن يكون 
الواقع مستقرا هادكا تحت مبضع الرواثئي 0 ولكن الرواية 
التاريخية لا تأخذ مجتمعها كقضية مسلما بها »> هادئًا 
راسخا تحت عدشستها » تدرس تدرجاته وتعدد ألوانه > ذ 
تواجه مجنمعا بعيد! عن الثبات والرسوخ ٠‏ وينتقل الاهتمام 


يفن 


يدلا من التدرجات وتعدد الالوان الى مصير المجتمع نفسه ٠‏ 
وتصبح لغة الافراد سؤالا يدور حول « آأتقف مع هذا المجتمع 
آو ضدذه » واجابة تجعلهم يطابقون بين أنفسهم وبين فكرة 
ها أو دور ما ٠‏ فهناك حلبة معركة أمام طاقات البطل وهو 
يشق طريقه الى المجتمع وخلال المجتمع » لا بمواهبه وطاقاته 
الفردية فحسب بل خلال متغيرات في علاقات الواقع الذي لم 
يعد مصطلحا ثابتا متجانسا ٠‏ فقواعد الصعود قد استقرت 
ثم هوت واضمحلت وأصبح على ارادتة الفردية في عصر 
الثبات والاستقرار أن تكون جزءا من مصير اجتماعي اتخذ 
شكلا » وتصاعدا مدرجا ٠‏ ولكن تلك الدرجات بدأت تذود 
عن وضعها اللمغلق أهام الوافدين الجدد المتسلقين بقوة 
ارادتهم وطاقاتهم الفردية المتأقلمة وحدها ٠‏ 

وتقوم الرواية التاريخية باستخلاص فردية الشخصيات 
من الطابع التاريخي الخاص لعصسرهم لا من مجرد أزياء 
العصر ٠‏ فنرى فولتير وديدرو قد وضعوا رواياتهم التاريخية 
في زمان ومكان متخيلين ومع ذلك أبرزوا ملامح الصراع الماثلة 
في عالمهم بواقعية جريكة نفاذة » أما فيلدنج فقد اتخذ عنده 
مكان الفعل وزمانه طابعا تفصيليا ملموسا في الاشخاص 
والاحداث وكانت الرواية التاريخية عند فولتير اعدادا فكريا 
للثورة الفرنسية » واستهدفت ابراز ضرورة تحويل المجتمع 
غير ال امعقول للحكم الاقطاعي المطلق ٠‏ 

وعند وولتر سكوت نرى الاحداث المؤثرة هي عملية 
تحويل وجود الناس ووعيهم في أرجاء أورويا ٠‏ 


رواية تكوين الشخصية وتنشثتها 0 8 (1) 
50 ةجع (2 


قصة عن حياة الصبا وتطسور شخصية رئيسية ٠‏ 
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والكلمة الاولى مركبة هن كلمتين 840090 الالمائنية وتعني 
تكوين تطور و 80950878 الفرنسية رواية ومن أمثلتها 
« طريق البشس » لصامويل بتلر و « دافيد كوبرفيلد » 
لديكنز و « أغلال الانسانية » لسومرست هوم ٠‏ والكلمة 
الثانية مشتقة من كلمة تنشئة الالمانية وكلمة رواية 
الفرئسية » وتعني رواية تتناول سئوات النشأة في حياة 
الشخصية المحورية ٠‏ 


رواية حياة الفنسان مقلوه 56 ملكا 

من #عالأوصلكا الالمانية بمعنى فنان و 507030 الفرنسية 
بمعنى رواية ٠‏ 

- يشير التعبير الى سرد قصصي يتتبع تطور المؤلف 
( أو شخصية متخيئلة تش به المؤلف ) من الطفولة حتى 
النضج 5 

ومعظم هذه الروايات تصور مجاهدات طفل فنان 
ممتلىء بالحساسية ليفلت من قبضة سوء الفهم والمواقف 
البورجوازية لعائلته ومعارفه الذين في سن الصبا ٠‏ 


آألرواية ذات الرسالة 3 800030 


تعبير فرنسي يشير الى رواية تدافع عن قضية من 
القضايا الاجتماعية البارزة ٠‏ 


آثرواية ذات الطابقن اوبلملطز ماع68 - ولطنه2 
| كان التعبير يشير الى أي عمل قصصي مفرط الطول » 

ففي القرن التاسع عشر انطبق على القصص التي تنشر 

مسلسلة ثم يظهر العمل الكامل بعد ذلك في جزئين ٠‏ 


امن 


الرواية أو اللسرحية ذات الشكلة نرناه2 * اعلاولة دموامممم 
في كل الاعمال الادبية القصصية هناك تناول لمشكلة 
تتعلق يضروب من الخيار في الفعل مغلقة أو. مفتوحة أمام 
الشخصيات أو اللمجتمع ٠‏ وبذلك تكون المشكلة في الرواية 
أو المسرحية هي تصوير. الشخصيات في حالة من الصراع 
وذلك يصدق على كل الادب القصصي الجدير. بالقراءة ٠‏ 


آأما بالمعنى الضيق فان الرواية أو المسرحية ذات 
المشكلة هي التي تطرح قضية ٠‏ ونجد أن رواية « كوخ العم 
توم » هي رواية ذات مشكلة » لا للضراع الناشب بسين 
شخصياتها فحسب بل لانها تكشف عن شرور العبودية ٠‏ 
وكذلك مسرحية آرثر ميللر « موت بائع متجول » فهي تعالج 
المشاكل التي يواجهها ويلي لومان وزوجته وابنيه ولكنها 
مسرحية ذات مشكلة أيضا من زاوية أخرى ©» فهي تعنى 
ها يعتيره الكاتب قيها فاسدة في المجتمع ٠‏ ومن الامثلة 
الاخرى التي تنمي صراعا بين الشخصيات وتكشف عن 
قضية في نفس الوقت رواية ريمارك « كل شيء هادىء في 
الميدان الفربي ف ورواية شتاينبك « عناقيد الغضب » 
ومسرحية « العدالة » لجون جالزورثي ٠‏ 
الرواية ذات الفتساح 4ت 8 مقصمم 

عبارة فرنسية تدل على رواية تمثل شخصيات 
وأحداثا تاريخية فعلية في شكل قصصي ٠‏ وتمشيا مع المعنى 
الحرفي للمصطلح تعتبر رواية الدوس هكسلي « نقطة مقابل 
نقطة » ورواية همنجواي « والشمس تشرق أيضا » ورواية 
سومرست موم « كعك وجعة » من الروايات ذات المفتاح ٠‏ 
( فمثلا قد تشير « كعك وجعة » الى شخصية الكاتب 
توماس هاردي ) ٠‏ 


4٠ 


الرواية الرخيصة (التي تنعدم فيها القيمة الفنية) 


اوينننا 0136 


اي عمل قصصي رخيص ميلو درامي اثاري © وكانته 
تلك الروايات تباع بعشرة سنتيمات في فترات انتشارها 
العظيم ( ٠ ) (99١ 20140١٠‏ 
الرواية (الدزاما) السوسيولوجية رهاط ,أويهلة لمعاومامام© 

عمل قضصي أو درامي يتناول في المحل الاول المشائكل 
والمشكلات الاجتماعية وينصب اهتمامة على العوامل البيكية 
والحضارية ولا يولي اهتماما كنيرا للسمات المميزة 
الشخصية والسيكولوجية ٠‏ 

'والعمل الفني السوشيولوجي يركز اهتمامه على 

الذي تعيش فيه الشخصيات وتاثير ذلك المجتمع قي 

8 » وعلى القوى الاجتماعية التي تتحكم فيما 
تقوم به تلك الشخصيات من أفعال ٠‏ ومثل هذا العمل الفني 
يصور قضية معينة ( له رسالة ) وليس من الضروري أن 
يهبط ليصبح جهدا دعائيا ٠‏ 

فرواية « مدل مارش » لجورج اليوت تقوم باستقصاء 
سوسيولوجي في شكل رواثي لمدينة صغيرة ٠‏ وهناك اعمال 
رواكية سوسيولوجية مرموقة كتبها ابتون سنكلير وجون 
شتاينبك وأآرسكين كالدوبل وجون دوش باسوش وهناك 
أيضا مسرحيات سوسيولوجية مرفوقة كتبها كليفورد. 
أودذيتس وآروين شو وارثر ميللر ٠‏ 

ويذهب الكثيرون الى أنة ليس هناك سور. يفصل بين 
الروايات والمشرحيات السوسيولوجينة وبقية الاعمال 
الادبية » فليس هناك مثل هذا السور بين المضير الاجتماعي 


اها 


والسيكولوجيا الفردية » وليست مهمة الادب أن يقدم بحوثا 
اجتماعية يقتصر فيها دور الشخصية على أن تكون مثلا 
توضيحيا للقوى الاجتماعية ٠‏ 
الرواية العصرية امهل( أوامرهلهاا 
وتلك الرواية لا تحاول تصوير الطبيعية البشرية في 
آوجهها المختلفة وقابليتها للتطور » بل ينصب اهتمامها 
على الطبيعة الاشكالية للخبرة الفردية ٠‏ وهي لا تعتمد 
على الوصف والتحليل والتفسير بل على افتراضات مضمرة : 
فالفنان الروائي لا يخلق ذاتا ثابتة لها. طابع شخصي 
وسلوك واحساسات > بل يخلق حالات تآصلية للذات الفردية 
( مثل ذرة الكربون فقد تكون ماسا أو فحما ) ٠‏ فالذات لم 
تعد محددة متسقة أو لها بنية وثيقة الترابط » بل أصبحت 
مساحة آو ساحة نفسشية للصراع الشخصي » أو لغزا لا يحجل » 
أو مجرد مناسبة لتدفق مدركات وأحاسيس ٠‏ وتذوب 
الشخصية بذلك في تيار من الخبرات المهشمة ذريا © ونعد. 
ذلك تقطع الشخصية علاقتها بنفسيتها وتقتضر. على أن 
تكون تواليا من أحداث موضوعية قاسية التحدد ا(شيكية) ٠‏ 
وفقد الرواثي الايمان الشابق بالمصير الجماعي 
المشترك ٠‏ ولا يبدو ا الرواية الحديثة مقتنها أنه م 
أي أحد آفر يمتلك مقدرة تمكن من تغيير الوجود 
الانشاني ٠‏ ولم يعد معبرا عن اختيار معين للخلاص باسم 
وصية الهية أو ارادة وطنية ٠‏ ولم تعد العلاقة بين الفرد. 
والجماعة محل اهتمام الرواية العصرية » وأصبحت المسألة 
ارتطاها بين شعور يجسد امكانات انسانية وهجتمع يشير 
في ايقاع لا شخصي قد يكون غريبا أو معاديا أو غير مكترث 
بتلك الطاقة الشعورية عند الفرد ٠‏ 


ذل 


وعلى العكس من الرواية التقليدية التي جسدت وحدة 
القيم والسلطة في ايمان بانتصار الخير في بناء الرواية » 
ترق الرواية العصرية أن القيم من ناحية والسلطة التي 
تؤدي الى النتيجة الختاميئة قد تفككا وتباعدا ( عند 
همنجواي ثمن المجد هو رفض العالم » وعند مالرو تنبع 
ضرورة الفعل من ايمان بعقم ذلك الفعل » وعند سيلوني 
شرط الانسشانية هو استعداد فحسب للفعل ) وبين التصور 
والفعل يسقط ظل عدم التأكد ٠‏ وتبقى معرفة الذات في 
وحدتها الازلية ٠‏ فالفعل يتطلب ايمانا بمعقولية الوضع 
البشري » ولكن الشخصية كلما قامت بالفعل عثرت على 
عقم الوجود واكتفت بوضع ندبة جرح على خريطة العالم ٠‏ 
وليس هناك مكان في الرواية العصرية لشخصيات محملة 
بالغرض والمعنى والايمان لتقم » فقد تحرك العالم 
الروائي الى ما وراء فكرة التقدام ٠‏ 


لذلك آصبح السؤال المطروح في الرواية العصرية هو 
هل تستطيع الشخضية تفيير نفسها بدلا من السؤال الذي 
كان مظروحا في الرواية التقليدية عن توقع تغيير العالم ٠‏ 
( فعالم همنجواي مثلا لا يقبل التفغيير رغم كل شيء فهو 
عالم رواكي تنسكي شديد الخصوصية قاصر على قلة من 
غير السعداء اختارت لنفسها في رواياتة طريقة ارادية 
للسلوك تجعل من الممكن كما يقولون لانفس هم بذل الجهد 
والتجدد والهزيمة المشرفة ) ٠‏ 


وانتقلت الرواية العصرية من الفعل « البطولي » الى 
بطولة المشاعر وهي بطولة لا تتحقق الا بالهزيمة ٠‏ وياتي 
بطل الرواية العصرية فاتحا ولكنه يظل في رحلة تنسك 
تسجل الآلام والمقاساة » وهو يدرك أنه لا يستطيع أن يكون. 


ثيل 


بطلا ولكنه حينما يواجه نتائج هذا الاكتشاف يستطيع أن 
ينقذ جزعا من البطولي ٠‏ 


ويترتب على ذلك الاختلاط ا لمتألق » والتشبث بجماليات 
تجديد لا نهاية له » البحث عن شكل متحرر من البداية 
والنهاية ( شكل غير مقفل ) والسعي وراء حياة دون أوتاد 
تثبتها أو نتيجة ختامية وهنا يحوم شبح العدمية ٠‏ 


رواية الغرب الامريكي ل5101 ممماوه للا 


الرواية التقليدية التي تصور الاولاد الاشسرار في 
صراعهم ضد الاولاد الطيبين » وهي تقدم مطاردة طويلة 
درامية وتنتهي بالاولاد الطيبين مثخنين بالجراح ولكنهم 
منتصرون ٠‏ وتقع الرواية عادة في طريق رئيسي يمر بقرية 
من قرى الحدود ٠‏ وفى السنوات الاخيرة حاول بعض الكتاب 
الذين يكتبون ذلك النوع من الروايات مثل كونراد ريشتر 
وآ٠‏ بء جثري و هه ل٠‏ دافيس أن يتجنبوا المواقف المتكررة 
المبتذلة والشخصيات اللمتحجرة في قوالب وأن يتعاملوا مع 
الغرب الامريكي باعتباره رهزا دراميا وأن يظلوا قريبين 
من الواقع التاريخي النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
متجنبين الاثارة التي صاحبت ذلك النوع من الروايات 
وخاصة في مسلسلات الافلام ٠"‏ 


رواية القصص ( الشرد ) ممقلا 

شكل من القول غرضه الرئكيسي حكاية حادثة أو 
' سلسلة أحداث ٠‏ والكلمة مشتقة من كلمة لاتينية معناها 
يخبر » وتسمى بالانكلبزية ١18):8:8306‏ ايضا حيث تستعمل 
كصفة وكاسم ٠‏ ويظهر السرد القصصي في التاريخ» وقصص 
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الاخبار والشير والشير الذاتية وما أشبه ٠‏ ولكن المصطلح 
ينطبق في المعتاد على أشكال من الكتابة مثل النادرة 
والاقصوصة والمثل القصصي » والقصص الخرافية والامثولات 
وقصص الجان وقصص الوقائع والاخبار والاسطورة 
والرواية والرواية القصيرة والقصة القصيرة والحكاية ٠‏ 
ويخاطب السرد القصصي في المحل الاول انفعالات القارىء 
أو السامع 9 


الرواية القصسيرة ةنولم 

تعبير يدل على سرد قصصي نثري يحتفظ بخضائص 
الرواية الفنية ولكنه أقصسر طولا مشثل كانديد لفولتير 
وجاتسبي العظيم لفيتزجرالد والدكتور جيكل ومستر هايد 
لستيفنسون والعجوز والبحر لهمنجواي ٠‏ 


الرواية النفسية اويولة اأموأووامعروعء 


سرد قصصي يتركز حول الحياة الانفعالية لشخصياته 
ويرتاد المستويات المخغتلفة لمناشطهم الذهنية ٠‏ وتولي 
المرواية النفسية اهتماهها الاساسشي. لسبب الفعل ونتائجة 
أكثر من اهتمامها بماذا حدث ٠‏ ويؤكد هذا الشرد رسم 
الشخصيات من داخلها وابراز البواعث التي تؤدي الى فعل 
« خارجي » ٠‏ وبمعنى هن المعاني يمكن اعتبار الرواية 
السيكولوجية تفسيرا لحياة داخلية غير مرثية » وبذلك 
تصبح حكايات كانتربري لتشوسر والتراجيديات الكبرى 
لشيكسبير آعمالا سيكولوجية ٠‏ ويمكن القول أن ديكنز 
وثاكراي وهنري جيمس وهاردي وكوتراد كتبوا روايات 
سيكولوجية ٠‏ 

ولكن المصطلح يستخدم الآن بطريقة مختلفة » فهو 


وما 


يشير الى أعمال القرن العشرين الادبية التي تستخدم 
وسائل مثل اللونولوج الداخلي وتيار الشعور وتعنى بالآليات 
الداخلية للقدرات النفسية أكثر من عنايتها بابراز الطابع 
الفردي السيكولوجي للشخصية ٠‏ 
روح شخص أو شعب ( مزاجه ‏ عبقريته ) ومطاع 
(1) العنصر الخلقي المعنوي في الاذب الدرامي الذي 
يحدد أفعال الشخصية أكثر مما تحزدها آفكارها وانفعالاتهاء 
(؟) مبادىء ومعتقدات وتقاليد شخص ( أي طبعه ) 
أو جماعة أو مجتمع أو آمة ٠‏ 
() الاعراف والممارسات الرئيسية لمجتمع ٠‏ 
(6) الروح الجوهرية لحضارة معينة ٠‏ 


روح العصير 20 

عبارة المانية تشير الى الاتجاه العام للفكر أو الشعور 
المميزين لفترة معينة من الزمان ٠‏ وعلى سبيل المثال فقد 
اعتبر الكثير من الكتاب » أثناء الفترة التي أعقبت الهعرب 
العالمية الاولى » أن روح العصر نتيجة للتحولات الاجتماعية 
أصبحت تتمثل في عدم الاستقرار الحضاري والسياسي 
والانفعالي ٠‏ 


الرومانس (قصة البطولة الخيالية أو الحب الملتهب)#ممهمم» 


مصطلح يشير في الاصل الى قصة من قصص العصر 
الوسيط شعرية أو نثرية تتناول شخصيات وأحداثا بطولية٠‏ 
ولكن المصطلح يشير الآن الى آي تصوير قصصي للمنجزات 
البطولية » والمشاهد صارخة الالوان والحب الملتهب أو 


كلها 


التجارب الخارقة للطبيعة ٠‏ وفي بعض الاحوال يشير المصطاح 
الى قصة مغرقة في الاوهام أو أحلام اليقظة ٠‏ ويعتبر والتر 
سكوت من كتاب قصة البطولة الخيالية ذات النوع التقليدي 
ولكن الاستخدام الحديث للمصطلح يجعله ينطبق في اغلب 
الاخوال على القصص ذات الطابع الرومانسي أو على 


الروهانيسة أ 8051811 


لا يمكن أن يتطبق مصطلح الرومانسية بدقة على حالة 
ذهنية نوعية أو على زاوية نظر معينة أو على تكنيك أدبي 
محدد. ٠‏ والرومانسشية كحركة » نشات بطريقة تدريجية 
جدا بأوجه متباينة جدا في أجزاء كثيرة جدا من أوروبا » بحيث 
أضبح الوصول الى تعريف جامع لها ضربا من المستحيلات ٠»‏ 
وقد اقترح فيكتور هوغو ( ١4٠١#‏ 1840 ) في فرنسا أن 
تكون الفكرة المهيمنة في الرومانسية هي الليبرالية في الادب 
وتحرير الفنان من القيود والقواعد التي فرضها الكلاشيكيون 
وتشجيع الافكار السياسية الثورية ٠‏ وفي المانيا ذهب هنريك 
هايني ( 1/91( - 1401 ) الى أن الوجه المهيمن في الرومانسية 
هو محاولة احياء الماضي ( العصر الوسيط ) في الادب والفن 
والحياة ٠‏ بينما يقترح كاتب أحدث منهما هو وولتر باتر 
( 149 1446 ) أن اضافة الفغرابة الى الجمال هو ما يشكل 
: الروح “الرومانئسية للعصر ٠‏ وقد أكد كتاب آخرون أن ما 
يسمى بالمزاج الرومانسي هو رغبة في الهرب من الواقع 
وخاصة الواقع الكثيب ٠‏ وتيدي تلك الحركة الرومانسية 
واسعة الانتشار التي تنتمي الى القرنين الثامن عشر 
والتاسع عشر » كلا من هذه الفصائخص ٠‏ 

ويمكن أن تسمى الرومانسية لتحديد نوعيتها موقفا 


لاا 


آدبيا يعتبر الخيال أكبر آهمية من القواعد والعقل ( في 
هواجهة الكلاسيكية ) ومن الحسن بالواقع والحقيقة ( في 
مواجهة الواقعية ) ٠‏ 


والروهانسية كما تنطبق على الثورة الاجتماعية 
والسياسية والادبية التي اندلعت في آوروبا الغربية من عام 
4 حتى 147 ء لها متضمنات سيكولوجية » وتومىء 
. الى تغيرات في الموقف من التجربة الانسانية التي ينبع منها 
الادب ٠‏ ومن بين تلك التغيرات التأكيد امتزايد على الفرد 

مقابل العرف والتقليد الاجتماعيين » والتاكيد على 
الفوامضشن وها هو فوق الطبيعة أي الغرابة والروعة في مقابل' 
الفهم المشترك: » وعلى اللامتناهي في مقابل المتناهي » 
والتاكيد على الخيالي والانفعالي في مقابل العقلي 2 وه 
الموجه الى القلب في هقابل النداء الموجه الى العقل ٠‏ 


ومن ناحية التأثير نجد الرومانسية موقفا آدبيا 
وفلسفيا يتجه نحو وضع الفرد في مركز الحياة والتجربة » 
وهي تمئثل تحولا من الموضوعية الى الذاتية ٠‏ وقد أسهمت 
تلك التصورات الرومانشية في تأسيس عالم حديث افع 
عن درجة من درجات الديموقراطية ٠‏ 


الرؤية اللدبية مولؤالا بموعوانا 

الرؤية أي الوعي الاجتماعي تشتمل 'على الايددولوجية 
( الرؤية الفكرية ) والسيكولوجيا الاجتماعية ٠‏ وهناك خلط 
بدائي بينهما : فهناك تلك النزعة التبسيطية التي تسمي 
جوانب مختلفة في الفن والعالم الداخلي رؤية فكرية ٠‏ وتشمل 
السيكولوجيا الاجتماعية كل الاوجه الحسية العقلية والارادية 
والحخدسية في الادراك الانساني ٠‏ ويشمل العالم الداخلي 


هوا 


للانسان السيكولوجيا الفردية والخصاكص الشخصية 
والانطباعات والخفواطر التي لا ينتظمها نشق والمعاني 
والانفعالات والميول والضمات المهميزة للشخصية والعادات 
واللاشعور ٠‏ ويجسد الادب كل جوانب الحياة الروحية للانسان 
في تداخلها وترابطها الطبيعي ٠‏ ولا شك في أن عملية تشكيل 
الرؤية الادبية الفنية عملية معقدة ولا تقف عند الانتقاء 
الايديولوجي والتقييم والادراك العقلي © فهي تتضمن 
الحدش والخيال والانفعال والدوافع اللاشعورية ٠‏ فكل كيان 
الكاتب الروهي ينهمك في عملية الخلق ٠‏ وخيال الفنان هو 
القوة الخلاقة التي ترتب المواد الاولية وتشكلها في كل 
موحد » ويعطيها الشكل الذي ينظم تيار الانطباعات 
المتباينة ٠‏ 


ولا يؤكد الاديب الخلاق رؤيته بالفكر وحده » بل بكل 
حواشه ٠‏ فالتاكيد الانقعالي للذات الانسانية له دور كبير 
في التمثل الجمالي للعالم ٠‏ فلا ينفصل التفكير المبدع وفقا 
لعايير الجمال عن الادراك الانفعالي ٠‏ 


ولا يقدم في الادب اعلاما في المحل الاول » فهو لا يقدم 
« معلومات »© الا تلك التي تسشهم في تشكيل العالم الروحي 
والانفعالي للانشان ٠‏ وليس ثمة تضاد مطلق بين الفكر 
والشعور أو بين المعرفة والاثر الانفعالي »© فالادب يقدم 
نماذج وتعميمات لظواهر الحيناة ٠‏ ولا ينفصل في عملية 
الخلق ما هو انفعالي عما هو معرفي وخاصة عند خلق 
النماذج ٠‏ ويتحول الانفغال الى فلسفة في الفن الرواثي 
ولكنها فلسفة تقدم في شكل يتمثلها انفعاليا ٠‏ ولا توجد 
المفهومات الفلسفية في الفن كمواد مباشسرة بل كبواعث 
تكمن وراء تطور التجربة الفنية وتشكلها ٠‏ وليس معنى 
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ذلك أن ليس ثمة تناقضات بين الايديولوجية والسيكولوجيا. 
الاجتماعية » فكثيرا ها تحتدم تلك التناقضات بين تلقائية 
الاستجابات السيكولوجية للواقع المباشر © والقالب المعقلي 
الايديولوجي المتوارث ذي الاتساق الفكري الى هذه الدرجة 
أو تلك ٠‏ وقد يكون لتنلك التناقضات خصوبتها في التصوير 
الادبي ٠‏ فليست الرؤية الفنية شيئًا ذاتيا فحشب لا يرتبط 
الا بالمواقف الشخصية للكاتب تجاه مواده وذوقه' الشخصي 
( فليس ذلك الا جانبا مهما من المسألة ) » بل ان هناك 
مقدمات موضوعية اجتماعية تحدد الرؤية الفنية للواقع ٠‏ 
وتبدو نظرة الكاتب الى الحياة في الطريقة التي يميز بها 
بين .الجوهري والعرضي والقريب والبعيد والقديم والجديد 
وتحديد هكان التاكيد أو التخفيف ٠‏ فكل تجسيد للواقع 
يستتبع تقويما » وثمة وحدة حافلة بالتناقض بين الصدق 
الفني ووجهة نظر الكاتب داخل الاعمال الادبية +« فأعمال 
تولستوي لا تعكس ضروب الصراع في الحياة فحشسب بل 
تعكس تناقضات رؤيتة آيضا ٠‏ فليست النظرة الى العالم 
في الادب متكاملة دائما أو متناغمة دائما » فهي معقدة 
ومتضاربة في الكثير من الاحوال ٠‏ فليس هناك تطابق آلي 
بين ها في ذهن الكاتب وبين ما قاله أو استطاع قوله ونجح 
أو أخفق في قوله بالفعل ٠‏ فهناك منصطق الواقّع وعملياته 
ووقائعه الموضوعية التي تعدل من نوابا الكاتب الاصلية ٠‏ 
وعلى الرغم من أهمية قوة الملاحظة والمقدرة والخبرة الفنية 
فان «المواذ © التي يكتب بها ومن خلالها مثل السيكولوجيا 
الاجتماعية والفردية قادرة على أن تقدم مقاومة كبيرة 
لتحيزه وتعاطفه وعدائه ٠‏ والكثير من الكتاب يتجاوزون 
في أعمالهم مفهوماتهم ورؤيتهم الشخصية ٠‏ فليست الرؤية 
الفنية نظرة الى العالم متجسدة في صور ٠‏ 
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رؤية حلمية مولةالا مسوورط 
همجاز حلهعي بصووهاامق وعم 

وسيلة فنية تستخدم في الشعر القصصي » بتقديم 
القصة كما لو أن الذي يرويها راح في سبات وحلم بأحداث 
القصيدة ٠‏ وهذا النوع من أدب الرؤيا كان شائعا على وجه 
الخصوص أثناء القرون الوشسطى ٠‏ 

ومصطاح المجاز الحلمي أكثر دقة حينما تحكي القصة» 
كما يحدث في أغلب الاحيان » صراعات طبيعية تتضمن 
صراعات أخلاقية وروحية » أو حينما تحمل الشخصيات 
أسماء مثل النفاق والخوف ٠‏ ان أنشودة الوردة ( القرن 
الثالث عشر ) والكوميديا الالهية لدانتي وكتاب الدوقة 
لتشوسر هي جميعا رؤى حلمية ٠‏ 

والمجاز الحلمي يقدم الاطار لقصة « طريق الحاج » 
لبنيان و « آليس في بلاد العجاكّب » حيث تحلم اليس بعالم 
داخل جحر أرنب ٠‏ أما رواية « يقظة فينيجان » لجوينس 
فهي حلم واحد طويل ٠‏ 
الرؤية العصيري يه موثوالا غوأمرة0هلا 

في تلك الرؤية تبتلع الذات الادبية موضوعها الادبي 
حينما تدركه » فلا نجد شخصيات مكتملة في الرواية » أو 
انفعالات لها مسار متسق في القصيدة » ولا نلتقي الا بذات 
الروائي أو الشاعر ٠‏ ويحل فعل الادراك الادبي محل مادة 
الواقع كله ٠‏ فلا يزعم الاديب آنه يقدم أشياء أو موضوعات 
أو شخصيات ( أي يقدم تصويرا للواقع ) » بل يقدم ذاته 
القالقة وهي ترى العالم أثناء عملية الرؤية فحشب ٠‏ 
فالذاتية المغلقة هي الشرط الاول المميز للنز عة العصرية ٠‏ 


5١ 


وحينما نشأت هذه النزعة » ولم تكن حريصة بعد 
على انكار بنوتها للرومانسية » صخب شعراؤها بالحديث 
عن تضخيم الذات وتمجيدها »© والانتشاء بما للشخصية 
هن تدفق للحيوية في مواجهة عالم ضخم هن الاشياء 
والاحداث ٠‏ ولكن سرعان هما بدأت خطوات الذات تنأى بعد 
ذلك عن أشياء العالم وأحداثه » متجهة نحو أن تصبح 
هي نفسها مادة العالم وجسمة ٠‏ لذلك رآيئا تلك النزعة 
آثناء حبوها عاكفة على استقصاء شديد الرهافة بلويجات 
الذات وديناميتها الداخلية وحرية تدفقها وانطلاقها وما 
يعترض سبيلها وما يتقافر داخلها من نزوات ( فرجينيا 
وولف ) ٠‏ ولكننا بعد الخغطوتين السالفتين نرى النزعة 
العصرية وقد بدات تتخفف من محتويات الذات الداخلية 
وتتقيؤها وتنفر من ثقل الفردية واضنائها ومنجزاتها 
السيكولوجية التي كانت تعتبرها كسبا ( بيكيت ) ٠‏ 


لقد واصلت النزعة العصرية اذن اقترابها من حدود 
تصوير ذات فردية في لحظة فردية ولا ترى عاما خارجها ٠‏ 
وقد اخترق بعضشس الكتاب والشعراء تلك الحدود : فالعالم 
الخارجي ليس موجودا ولا وجود الا للوعي الانساني » يبني 
دائمها عوالم جديدة من مقدرته الخالقة وحدها » ويعيد بناءها 
هن جديد ( جوتفريد بن مثلا ) ٠‏ 


ويقبع وراء تلك الذاتية المغلقة في أقصى تطرفها 
احساس بمازق تاريخي لا مخرج منه »2 وبأن الاجيال 
الحاضرة محاصرة بين عصرين وبين نمطين للحياة » وتفقد 
كل مقدرة على الفهم ٠‏ فهي تفتقد المعايير والطمانينة 
والتوافق البسيط ٠‏ 


5 


رؤيوي ( متعلق بالرؤيا ) عأأملزاهءع ممم 

سمة مميزة للادب الذي يقدم رؤيا أو نبوءة ملهمة ٠‏ 
والمصطلح يرجع الى سفر الرؤيا للقدييس يوحنا ولكنه 
٠ 4 0‏ 


يكل 


ا 


زاوية النظر ( في السرد ) سوألا زه أملوط 
(١‏ - موقع نوعي أو منهج لاخذ الاشياء في الاعتبار 
وتقويمها ٠‏ 


(؟) موقف أو حكم أو رأي ٠‏ 

وفي الادب نجد أن زاوية النظر لها معان خاصة 
متعددة : 0 

١‏ - زاوية النظر الفيزيائتية ولها صلة بمكان الكاتب 
في الزمان والمكان ومنها يقترب الكاتب ويرى ويصف الادة 
التي يتناولها ٠‏ 

؟ ‏ زاوية المنظر الذهنية وتتضمن وجدان المؤلف 
وموقفه من مادة معالجتة ٠‏ 

“ا زاوية النظر الشخصية وتعني العلاقة التي يحكي 
الكاتب أو « يناقش »© خلالها مادة التناول سواء على 
لسان المتكلم أو المخاطب أو الفغائكب ٠‏ وفي زاوية النظر 
الشخصية هناك عدد من الطرق الممكنة ٠‏ فقد يتخذ المؤلف 
زاوية نظر شخصية ما وينصبح مؤّلفا مشاركا في الفعل 
ويكتب على الاغلب بضمير المتكلم ٠‏ وهذه هي زاوية نظر 
روبنسون كروزو عند ديفو » فالؤلف يحكي ما حدث 


ل 


لروبنسون كروزو ويكشف عن مشاعره بكلماته هو ٠‏ واذا 
تبني الكتاتب راريةة نظن محصيرة كانوية: فايد .نمه 
مؤلفا مراقيا أو ملاحظا يجلس عند الخطوط الجانبية ويسرد 
القصة كما ف « قلب الظلام («( لكونراد والكثير من أعماله 4 
فالراوية يراقب أو بلاحظ أكثر مما بشترك ٠‏ 


وحيذها يختار المؤلف لنفسه زاوية نظر غير شخصية 
ويفصل نفسة تماما عما يدور : فقد يتدول الى واحد من 
الآلهة ويصبح همؤلفا كلي المعرفة محيطا بكل شيء ٠‏ فهو 
يرى كل شيء ويسمع كل شيء ويعرف كل شيء ووستطيم 
ا 

ن يبصر ما فى أذهان شخصياتهة ويحكي عن أشد الافكار 
لاح ا ار او ا ا 
ورواية « سوق الغرور » لثاكراي مكتوبة من زاوية رؤبة 
تلم بكل شيء ٠١‏ 


#ويستخقدم الكتاب في الاعمال القصصية الطويلة 
مزيجا من هذه الطرق ٠‏ 


الكدل 


انلك 


سافوي ( ينتمي الى الشاعرة سافو ) مم53 


تعبير يشير الى سافو الشاعرة اليونائية التي ولدت 
في جزيرة ليسبوس في القرن السابع قبل الميلاد ٠‏ واشتهرت 
بالجنسية المثلية ٠‏ وتشير 0165مم523 الى مقاطع شعرية 
من أربعة أبيات من تفعيلة استخدمتها سافو وحاكاها بعد 
ذلك الشاعر الانكليزي سوينبورن في مجموعة له بنفس 
العنوان ٠‏ 


سخرية جوفينال مؤتاهمع لازال 


نسبة الى الشاعر الروماني الساخر جوفينال ( 5١٠‏ ب 
ميلادية ) مثل جونائثان سويفت بانتقاداته الموجعة 
اللاذعة الحادة ٠‏ 
سرعة البديهة ]للا 

. الادراك اللماح والتعبير المبتكر الملائم للفكرة بحيث 
يثير الدهشة والابتهاج- على غير توقع ٠‏ والكلمة مشتقة 
تعريف الكلمة بأنها مسألة فهم وادراك في المحل الاول ٠‏ 

وعند المقارنة بالفكاهة نرى سرعة البديهة عرضا 


يذل 


عقليا للابتكار الذكي وسرعة الادراك بالقياس الى الفكاهة 
+القصور والافكار الغربية وأفعال الناسس عهوما ٠‏ 


وتعتمد سرعة البديهة على حيوية انتعبير وملاءمتة » 
آها الفكاهة فتنشأاً عن الموقف أو الاحداث ولا تعتمد على 
حدة أو لباقة التعبير ٠‏ 


0000 المرح فْ اقراره بنقاط الضعف الانسانئى 


سطر من الشعر ( بيت ) عذرعلا أه عونا 

سطر هفرد من لغة ذات وزن منظوم ١٠‏ وكلمة نظم ع56/علا 
التي يتحول فيها كل سطر متجها نحو سطر أآخر © فهو 
ليس وحدة مغلقة : ايس بيتا هغلقا مثلما كان الحال في 
القصيدة العربية الكلاسيكية ٠‏ 


سفر الكياسة 5001 لاقع]؟ناه © 

هو كتاب يعرف ويشرح مثل وتدريب وواجيبات 
وسلوك الاشخاص الذين ,يهدفون أو ينتوون الخدمة في 
البلاط فى القرون الوسطى ٠‏ وهذا الكتاب يأخذ عادة شكل 
حوار ينشرح أصول هزاولة الحب البلاطي وواجبات ومسكوليات 
رجل البلاط ٠‏ ْ 


سقراطي 50213116 


١548 


الخامس قبل الميلاد ٠‏ والتهكم السقراطي هو تكنيك التظاهر 
بالجهل بهدف الحساق الهزيمة بالخصم عند المحاورة ٠‏ 
وتتضمن طريقة اللجادلة السقراطية استخدام الاسثلة في 
تطوير فكرة ومتابعة تنميتها ٠‏ ومقصد الاسئلة هو دفع 
المجيب الى تشكيل آرائه الخاصة أو الى القيام بتنازلات 
تكون عونا على تأسيس قضية فكرية ٠‏ 
السقطة التراجيدية ا 
خط فى الحكم والتقدير ٠‏ والكلمة مشتقة من كلمة 
يونانية تعني غلطة ٠‏ وتعرف أحيانا باعتبارها الخلل 
التراجيدى لانها تمثل نقطة ضعف قاتلة تسبب سقوط 
الشخصية الرئيسية فى التراحيديا ٠‏ وقد يكون السبب في 
ذلك الخلل ضعف موروث أو سمة ضعف في الشخصية أو 
تقدير شخصي متاهفت ٠‏ ومهما يكن السبب فالنتيجة هي 
فعل أو احجام عن فعل يؤدي الى الهلاك والموت ٠‏ وكان 
الاندفاع هو النقيصة الشخصية التي آدت بأوديب الى قتل 
والده ع كما أدى الحهل الى أن يتزوج أمد ٠‏ أما تقيصة 
ماكث فكانت الطموح بينما نجد الغيرة هي نقيصة عطيل ٠‏ 


سلسلة حلقات قصصية دوماع نر 
مجموعة من التمثيليات أو القصص تدور حول شخصية 

محورية أو موضوع أو حادث رئيسي مكل قصصس حرب 

طروادة وملاحم شرلمان وقصص بطولة الملك ارثر وفرسان 

المائدة المستديرة . 

السهمة الفرنسية مام اله6 
مصطاح أو تعبير فرنسي وارد في لغة أخرى » مشتق 


ل 


من كلمة غال وهو أسم قديم لفرنسا التي كان يطلق عليها 
بلاد الغال ٠‏ وقد ينطبق على دعاة اللاتينية في مواجهة 
الانكلو ساكسونية مثل المناظرة بين طه حشين وتلاميذه في 
مواجهة عباس العقاد وتلاميذه ٠‏ 1 


السؤال البلاغى موأأقع 0 لقعأ ءماعط8 


هو سؤال يسأل لاحداث تأثير أو لتقرير حقيقة دون 
توقع لتلقي اجابة ٠‏ والغرض من مثل هذا السؤال الذي 
تكون اجابته واضحة هو احداث تأثير في السامعين أو القراء 
أعمق من تأثير العبارة التقريرية المباشرة ٠‏ 
سورة الانفعهال طم 

التعبير مأخوذ من كلمة بونانية عشي العاناة والمكابدة ٠‏ 
وهو يشير الى تلك القدرة الموجودة في الادب على استثارة 
مشاعر الشفقة والتراحم والمشاركة الوجدانية والشجن 


٠ المترابطة‎ 


سوفوكليسي ( طابع سوفوكليسي ) 0م50 


اشارة الى سوفوكليس الكاتب الدرامي الاغريقي الذي 
عاش في القرن الخامس قبل الميلاد ٠‏ وكان تأثير سوفوكليس 
فى المسرحيات وخاصة مسرحيات عصير النهضة عميقا ٠»‏ 
ويعتبره الكثيرون تجسيدا نموذجيا لا يسمى بالروح 
الاغريقية فهو مباشر متألق الوضوح وبسيط ومعقول » كما 
كان تراجيديا عظيما وشاعرا رفيع الموهبة ومع ذلك فقد 
كانت له في رصده للحياة نظرات مستقلة ٠‏ 


000 


سوفي ( مبتذل ) أو لطم 
الابتذال ال محاكاة التقاليد السائدة ٠‏ وكان البهود 
القدامى يعتبرون سكان فلسطين القديمة ( وهم الاصل 
اللغوي الاشتقاقي للتعبير ) برابرة قساة محبين للحرب 
بعيدين عن الثقافة والدمائة ٠‏ 


وقد أطلق ماثيو أرنولد في مقاله المعنون « العذوبة 
والنور » همنذ قرن ذلك المصطلح على أي شخص معاد 
للثقاقة ويكرس حياتة للرضاء المادي . والمصطاح الآن 
يعني شخصا تتسلط عليه فكرة الكسب والئراء »؛ وبزدري 
الفن والجمال والثقافة والاشياء الروحية ٠‏ 


سوناتا تلاراءت 


قصيدة من أربعة عشر بيتا لها طراز محدد في ترتيب 
القوافي ٠‏ وتعبر السوناتا دائما عن فكرة أو عاطفة مفردة 
مكتملة ٠‏ والكلمة مستمدة من تعبير لاتيني يعني الصوت 2 
وقد تطورت السوناتا في ايطاليا في بواكير عصر النهضة 
وأدخلت الى انكلترا في القرن السادس عشر وواص.لت 
الازدهار منذ ذلك الحين على جانبي الاطلنطي ٠‏ ومن 
الشعراء البارزين الذين كتبوا السوناتا دانتي وشيكسبير 


وبترارك وسبنسر وميلتون ٠‏ 
السياق ( بيثئة الكلام ومحيطه وقراكنه ) تاه 


بناء كاهمل من فقرات همترابطة » في علاقته بأي حزء 
من أجزاكة أو تلك الاجزاء التي تسبق أو تتلو مباشرة فقرة 
أو كلمة معينة ٠‏ ودائما ما يكون سياق مجموعة من الكلمات 


لمكي 


وثيق الترابط بحيث يلقي ضوءا لا على معاني الكلمات 
المفردة فحسب بل على معنى وغاية الفقرة بأكملها 5 


وكثيرا ما يغير المحيط الذي توجد فيه العبارة من 
المعنى الذي كان يبدو واضحا في العبارة ذاتها أو يوسعه 
أو يعدله ٠٠١‏ 


وهناك فقرات في الكثير من الروائع الادبية تبدو بذاتها 
قاسية أو بذيئة ولكنها تصبح ذات معان مختلفة اذا أخذت 
0 ْ 


والاختبار الاساسي لتمييز أدب الفحشاء هو تحديد 
مقصد العمل بكاملة وهدفه وطابعه لا التركيز على فقرةذ 
معينة تبرز فيها البذاءة والاسفاف ٠‏ ويعتبر انتسزاع 
الاستشهادات هن سياقها وقراءة العبارات خارج سياقها 
من الآفات الخطيرة في النقد الادبي 0 


السيرة الذاتية لالامةعومأطم 1نم 


الخاصة ٠‏ ويحاول كاتب السيرة الذاتية أن يعرض حكاية 


ولا يكشف كاتب السيرة الذاتية 'عادة الا تلك الاوجه 
التي تريد أن يتذكرها الناس ويعرفوها ٠‏ وتشبة السيرة 
الذاتية أشكالا أدبية متعددة مثل « الترحمة الشخصية 
واليوميات وآدب الراسلات والذكريات » ٠‏ 


أها ترحمة الحياة الشخصية فهي كتابة تاريخ حياة 


الكل 


شخص يضطلع به شخص آخر غير المترجم له ٠‏ وكذلك 
اليوميات وآدب المراسلات أو الرسائل الاخوانية 
والذكريات ©» فهي استحضار لاحداث يسجلها من وفعت له ٠‏ 


والسسيرة الذاتية والمذكرات الشخصية هي سيرد 
لاحداث 2ع وغالبا ها تطول وتنتظم حكاياتها وتعد لقراءة 
الآخرين » ولكن المذكرات الشخصية تركز على طور بعينه 
من حياة الشخص لا على حياته بأكملها ٠‏ 


وفي الاغلب تؤكد المذكرات علاقات كاتبها بأشخاص 
مرموقين وأحداث ذات ضخامة بدرجة أكبر من السسيرة 
الذاتية التي تنحو الى أن تتركز حول الذات وما تستنبطه 
داخلها.٠‏ 


آها 'ليوميات فهي تركز على حلقات التتابع الزمني 
و ا 2 و1 د » وهي ذات علاقة 

ثق بالنفس ١‏ ال 2 وياخذ فيها التتابع الزمني ١‏ طابعا 
فتقدم استتصارا يتفاوت في ألفهة ونفاذه الى العسلاقات 
الحميمة وفها لشخصية الكاتب والذي يراسله وامكان أن 
تصبح تلك العلاقات أمرا داكمها ٠‏ 

والسيرة الذاتية هي أكثر تلك الاشكال ارتفاعا ف 
التقدير ٠‏ وبين السيرة الذاتية الشامخة نجد اعترافات 
القديس أوجستين وتربية هنري آدمز ٠‏ 

وهناك عناصر ت تنتمي الى السيرة الذاتية سواء كانت 
واقعية أو متخيلة في 0 الادبية الاخرى مثل روايات 
روبنسون كروزو ومول فلاندرز لديفو » وهنري أزموند 


و 


لثاكراي » ودافند كوبرفيلد لدكنز وجود الفامض لتوماس 
هاردي وصورة الفنان في شبابة لجويس » واغلال البشرية 
لسومرست هوم ٠‏ 

وتبنى الكثير من المقالات والقصائد والقصص. القصيرة 
على مواد من السيرة الذاتية وهو أمر مفهوم حيث لا يملك 
الادب الا أن يستمد الكثير من فكر الكاتب وخياله 
وتجريتهة ٠‏ 
السبريالية 6215لا 


أسلوب ف الادب والرسم بؤكد الجوانب اللاشعورية 
اللا عقلية ف الوجود الانشاني ل والسيريالية الئى تعنى 
فوق أو ما وراء الواقع ‏ كانت في البداية حركة بزغت فى 
فرنسا عند نهاية الحرب العالمية الاولى ٠‏ فقد تأثر عدد 
من الكتاب بالفرويدية وهالتهم وحشية الحرب فابتدعوا 
صورهم الذئية عن طريق تأكيد التأثيرات العرضية 
وتقديمها بلا ترتيب في موكب مبعثر الصفوف ٠‏ وقد زعم 
هؤلاء الكتاب أن ذلك قريب الشبه من السياق العشوائي 
للاحداث والذكريات التي يخبرونها في الاحلام ٠‏ وظلت 
السيريالية كمدرسة فنية محصورة في الكتاب والفنسانين 
الفرنسيين وكانت متابعة للدادية وتفرعا منها » ولكن 
تأثيرها العام كان أكبره من المدرسة فنرى أجزاء من رواية 
جويس يقظة فينيجان لها بعض سمات السيريالية » وعدد 
كبير من أعمال سلفادور دالي الرسام الاسباني سيريالية 
أيخجنا © 


سيكولوجية الدلالمة 6 أ لإوهامطعبروم 
قد تكون سيكولوجية الدلالة منطوية على معرفة ما » 
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وعلى أحوالها ٠‏ وتلك الاحوال هي الادراك الحسي أو التذكر 
أو التمثل أو الحكم أو التدليل ٠‏ وليس الامر مقتصرا على 
الناتج الختامي للمعرفة سواء أكان نظرية أو قانونا أو 
معادلة أو مفهوما مجردا ٠‏ فمسار اكتشاف الناتج النهائي 
وحلقاته ومستوياته المتضادة التي ننساها ونغفلها بعد 
الوصول اليه » كلها ذات طابع معر في وذات صلة بالدلالة ٠‏ 
ويبرز في الفن أهمية الحدس الخلاق والاسهام في صياغة 
« المفهومات » التوليدية الكبرى عن الانسان ٠‏ 


وقد تنطوي سيكولوجية الدلالة على وجدان ( أي على 
ذلك الجانب هن الخبرة المتعلق باللذة والالم والاهتمام ) ٠‏ 
وذلك الوجه ا لانفعالي من الخبيرة وتلك النغمة الشعورية 
الاحساس يرتبطان بمستوى من الابهاج والامتاع ودرجته 
(1و العكسن ) + أمَا أن لتلك التفقة الشعوربة ندرة خاصة 
وصبغة خاصة أو درجات لونية أو أثرا لتداخل الظطل والضوء 
الانفعاليين بالاضافة الى المدرج اللوني متعدد الالوان ٠‏ أي 
أن ذلك الوجه الانفعالى من الخبرة لا يشير الى قائمة 
انفعالات ناجزة لكل منها اسم وقد اصطفت داخل النفس 
كالمصارعين أو اللمتسابقين في حلبة » ولكن المعنى القائم 
على مقصد لم يتحقق بعد » وال معنى القائم على الخبرة 
الماضية ( الدلالة ) لا يقطنان بلدين مختلفين ٠‏ فقد تكون 
بينهما مساوقة واستمرار أو قد يتنافيان في تطاحن أو قد 
يتجاوزان في خمول راكد أو قد يتوازنان في أنماط مختلفة 
هن الاتزان ٠‏ 

كما أن ااقصد المتجه الى المستقبل ( المعنى ) قد 
ينعيد صياغة الدلالة القائمة على الماضي ويستوعبها 
مندمجة داخله بعد أن يتمثلها تمثلا نقديا ٠‏ وليس ذلك 


مه 


بالشيء الذي يمتلكه المستقبل اللمفترض كامتيازً خاضص 
انطلاقا من ضروب تعين أو يقين حتمي سالف بل فتحا 
واكتشافا ٠‏ كما أنه ليس صيغة مختصرة وثيرة نقبع 
داخلها في طمانينة الوصول ٠‏ 

وهذا الماضي المتشكل من ١‏ لحظات » كانت مستقبلا. 
بالنسية الى ها سسبقها ما أكثر ما أقيم فيه التركيب 
الجديد الذي يعيد بناء عناصر الماضي وتشكيلها وتعديتها 
عضويا » وها أكثر ما تمثلت الدلالة الماضية عناصر من 
مقصد المستقبل 3 وأقامت توافقا مؤقتا في معنى مغلق أو 
طريق جانبي مسدود ٠‏ 5 
سيكولوديية المعنى ومتمقع11 1ه لزإومامطعبروم 

يتعسلق االمعنى بسيد ردي الحيية لك المقصد ٠‏ 
محددا > يختلف ع مكرد توقع ما سيجيء أو استباق 
حدوثه أو عن ادراك أنها ستسلك بطريقة خاصة ٠‏ وذلك 
المقصد هو الطور الاول هن خبرة الفاعلية النفسية المتجهة 
الى خارجها بوصفها النمط النهائي للخبرة والذي نسميه 
النزوع ( في المستقبل ) . 

ويتعلق المعنى أيضا بسيكولوجية الدلالة وهو ذلك 
النوع الثاني هن المعنى الذي يكتسبه مؤثر أو موقف حاضر 
وترتكز على الماضي ٠‏ 
السيمانطيقا العامة وعم مع5 لورعرو6 

( علم دلالات الالفاظ وتطورها ) 


امكو 


دراسة نسقية للعلاقات ببن الكلمات وأفعال الناس »> 
وللصلات بين الكلمات » باعتييارها رهوزا » والسلوك 
٠ 0‏ والسيمانطيقا العامة تعني بمعاني الكلمات في 
نواح تنتجاوز معناها المعجمي 4 فهي تعالج أنواعا متنوعة 
هن المعاني اللفظية وغبر اللفظية وأهمية هذه المعاني في 
الحياة الخاصة والشكون العامة ٠‏ 


وتزرعم السيمانطيقا العامة أن معاني الكلهيات تحل ف 
الشخصس الذي بستخدمها أ بستدجيب لها ٠‏ فقد اشببار 
دارس للسيمانطيقا العامة الى أن المرء لِك يستطيع أن يعثر 
في القاموس على معنى غغروب معين للشمس » فال معنى 
ومشاعره فيما يقوله ويفكر فيه ويفعله ازاء غروب 
للشمس 5 

وتؤكد السيمانطيقا العامة أن معاني الكلمات لا توجد 
داخل الكلمات نفسها بأكثر مما يوجد معنى شجرة الدردار 
في شجرة الدردار نفسها ٠‏ وتعكس أفكار وصور الكثير من 
الشعراء والرواثيين هذا المفهوم لعاني الكلمات > فالعبارة 
التي كتبها دارس للسيمانطيقا العام عن معاني المرج 
الاخضر كان يمكن أن يكتبها فنان أدبي حينما يقول ان 
تلك المعاني هي الاطفال الذين يطاردون الفراشات عبرها 
والفحان الديق 0 والابقار التي ترععى عليها والجندي 
الخضراء ٠‏ 


سيناريو 50658110 


موجز لحبكة عمل درامي في خطوطها العامة » يقدم 
السمات الخاصة للشخضيات والمشاهد والمواقف ٠‏ ولكن 


3.7 


الكلمة تستخدم قِ أغلب الاحوال لتشير الى نص تفصيلي 
ويقدم أوصافا تفصيلية للمناظر والشخصيات والكلمسات 
الفعلية التي تنطقها » وتظهر على الشاشة ٠‏ وفي بعض 
الاحيان تسمى حبكة الفيلم دون دقة بالسيناريو ٠‏ 


ًُ 
للك 


شاعر البلاط ( أمير الشعراء ) ناة | أعمط 


شاعر يعين مدى حياته موظفا مادحا للبيت الملكي في 
بريطانيا العظمى ٠‏ وكان من اللتوقع أن ينظم الشسعر في 
مناسيات الدولة ٠‏ ولكن منذ قرن أصبح اللقب علامة امتيار 


للشاعر الذي يعترف الجميع له بالسبق ونموذجية التعبير 
وتمثيله للعصر . 
وكان أول شاعر يلقى الاعتراف الرسمي هو بن جونسون 
( “الام 1‏ #9"( ) ولكن اللقب المحدد 1عطى أول هما أعطى 
الى جون درايدن ( ١1/٠٠  (58(‏ ) ومن بين الذين نالوا 
اللقب وردزورث وتنسون والفريد اوستين وروبرت بريدجز ٠‏ 
شاعر القبيلة 8 
هو شاعر قبلي ‏ ينظم القصائد حول المآثر البطولية 
وينشدها بمصاحبة قيكارة ٠‏ 
ضاعر الآثر التقليدية ( شوب ) م50 
شاعر انجلو ساكسوني كان منشد هآثر الابطال في 
البلاط الملكي وقد يدوب الريف متخذا سمة السادة ٠‏ وهو 


ان 


الزمان الاول ومن قصص التوراة ٠١‏ 
شاعر همهفن اماقم ألا 
(١‏ موسيقي ومغن أو شاعر ٠‏ 
؟ ‏ هنادم محترف ف القرون الوسطى ملحق بأحد 
اللبيوتات المكبرى أو يتجول هائما على وجهة في الريف ٠‏ 
“ا كوميدي متجول مغطى الوجه باللون الاسود ٠‏ 


الشجن الشاهمل مغ 


يمكن تعريف تلك الكلمة الالماذية بالتشاؤم العاطفي ٠‏ 
وهي تعبر عن مشاعر الاسى وخيبة الامل وعدم الرضا 
التي يستشعرها الانسان ويتقبلها بفتور كجزء من واقع 
الحياة الذي تفصله هوة سحيقة عن الصورة المتخيلة 


المثالية ٠‏ وذلك الشجن الشامل يتخلل الكثير من الكتابات 
وما فيها من مواقف تجاه الحياة الاجتماعية وخاصة عند 
الكتاب الوجوديين وكتاب العيث ٠‏ 


شخصية 002 
( خصيصة ‏ صفة أو طابع في مسرحية - خلق ) . 
- المعنى الشائع هو مجمل السمات والملامح التي 
تشكل طبيعة شخص أو كائن حي ٠‏ 
وهي تشس الى الصفات الخلقية واللمعايير واطبادىء 


الاخلاقية ولها في الادب معان نوعية أخرى > وعلى الاخص 
ها يتعلق بشخص تمثله قصة أو رواية أو مسرحية ٠‏ 


5٠١ 


وق الهرنين السابع والثامن عشر في انكلترا كانت 
الئذ لشخصية صورة خاطفة أو تحليلا و صفيا ذخ لفضيلة معينة أو 
الاغلب صورة لطباع الشخصية ٠‏ 


الشخصية التالية لللنا“ »يتاه 

الشخصية التالية في الاهمية للبرتاجونيست (الشخصية 
القيادية أو الرئيسية) وخاصة الشخصس الذي يقوم بدور 
المنازع +80123000151 ذم الشخصية التي تأتي بعد ذلك وفقا 
لترتيب الاهمية ٠‏ 


الشخصية الجاهزة القياسية 56006 


الشخصية التانية في الاهمية للبروتاجونئيست (الشخصية 
الى أنواع معينة من الكتابة ٠‏ فالبطل والشرير في الليلودراما 
( وهما في متناول اليد حسب المواصفات ) » وأبله البلاط 
والجندي المتفاخر في جعجعة والساحرة الشريرة والعبيط أو 
القروي الساذج » ورجل البوليس السري حاد الشم ع 
والصديق ( أو الصديقة ) المآتمن على الاسسار والمرأة 
الشبقة » كلها شخصيات جاهزة قياشية في الاشكال 
المتنوعة للادب والادب الرزائقف ٠‏ 


الشخصية الراكدة ( المتحجرة ) 6 513116 


شخصية في رواية أو مسرحية أو قصة قصيرة تتغير 
قليلا أو لا تتغير على الاطلاق أثناء تقدم الفعل ٠‏ 


الشخصية الركيسية 5م20 01ر8 
الشخصية التي تقود الفعل وتدفعه الى الامام في 
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الدراها والرواية أو أي أعمال أدبية أخرى ل وتعني الكلمة 
في أصلها اليوناني المقاتل الاول ٠‏ وليس من الضروري أن 
تكون الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما ولكنها ذائما 
هي الشخصية المحورية ٠‏ وفهد يكون هناك منافس أو خصم 
لهذه الشخصية (3512002151) ٠‏ 


وفى رواية سومرست هوم « أغلال الانسانية » نجد 
الفتى الاعرج هه الشخصية الرئيسية : وفى رواية العجوز 
والبحر لهمنجواي نجد أن صائد الاسماك الكوبي هو 
الشخصية الرئيسية ٠‏ 
الشخصية السطحمة 63317 أواع 

تعبير صاغهاي٠‏ م٠‏ فورستر فى كتابه « أوجه 
الرواية » عام ١11‏ ليشير الى شخص يظهر في العمل الادبي 
مة دم ٠‏ 


دب والشخصية المسطحة لا تتطور مكتملة » وتفتقد 
التركيب ولا تدهش القارىء أبذا بما تقوله أو تفعله وتمكن 


أها الشخصية التامة الممتلئة :+16ع053:2 0ولاهتافعلى 
العكس من ذلك لها عمق واضح وأبعاد مركبة وتطور مكتمل 
وقادرة على أن تدهش القارىء ادهاشا مقنعا مرات عدة ٠‏ 


وتضم كل الاعمال الادبية الكبرى التي تصور 
الشخصيات هذين النوعين معا الشخصيات المسطحة 
والشخصيات التامة الممتلئة كما تفعل الحياة نفسها ٠‏ 
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فماكبث مثلا شخصية تامة ممتلثة أما الملك دنكان 


الشخصية الممتلكة ( المكتملة ) لونم8 


هي شخصية في نص أدبي » توصف في اكتمال بحيث 
تصبح قابلة للتعرف عليها وفهمها وتمييزها كفرد يختلف . 
عن اللآخرين الذين يظهرون في نفس النص ٠‏ ويذهب أي١‏ م٠‏ 
فورستر الى أن اختبار الشخصية المتلكة هو التساؤل عن 
مقدرتها على الادهاش بطريقة مقنعة ٠‏ وقد عنى بذلك أن 
تلك الشخصية ليست من الشخصيات الجاهزة المخزونة 
وليست مجرد نمط عام ٠‏ 


الشيرير متهااتل؟ 
شخصية في تمثيلية أو رواية أو قصة قصيرة له فاعلية 
تميل نحو الشر في بناء الحبكة ٠‏ وسلوك تلك الشخصية 
يأتي مضادا لسلوك البطل ٠‏ .وقد يكون الشرير في بعضص 
الاعمال الادبية محتلا لمركز الاهتمام مثل الشيطان في 
« الفردوس المفقود » ليلتون أو ماكبث ‏ في مسسسرحية 
شيكسبير أو ياجو في « عطيل » » فعلى الرغم من أن 
الشرير لا يتصدر كل المشاهد فان الفعل الدرامي يتوقف 
عليه مثل دون جوان في أعمال موليير وكورني وروستان ٠‏ 


شكاة ناكحة مه أممعرول 
شكوى حزينة » وتعبير عن الاسف وادانة فعل 


الشسرور ٠‏ 
وقد آخذت اسمها من اسم ارميا تبي العهد القديم 


ورف 


وتشير الى آي عمل أدبي يتضمن توقعا لهول ات أو لكوارث 
مقبلة أو شكاة متصلة من سوء حال المجتمع والزمان ٠‏ 


شكل ( أو صورة مقابل مادة ) 0م 

تت طريقة وأسلسوب ترتيب أجزاء التأليف الادبي 
والتنسيق بينها ٠‏ النسق البناكي لعمل من أعمال الفن ٠‏ 
فالشكل الشعري ينطبق على تنظيم وحدات ايقاعية في بيت 
من الشعر » والشكل الروائي ينطبق على ترتيب الوقائع 
والاحداث في تقسيمات أوسع ل 


- وفي الادب ينطبق تعبير الشكل فيما ينطبق على 
الاجناس الادبية مثل شكل المقصة القصيرة » شكل الرواية» 
شكل المرثية » وشكل القصص الشعري ٠‏ 


- والشكل يعني آكثر من مجرد رسشم تخطيطي خارجي 
يفرض على موضوع اللمعالجة » بل ينبغي اعتباره التكامل 
البنائي بأجمعه للتعبير والفكر ٠‏ 


وشكل العمل الادبي يصاغ من داخله ولا يفرض عليه 
من الخارج ٠‏ وفي الاعمال الادبية ذات المستوى الرفيع يضهر 
الشكل مع المادة ويكونان كلا واحدا ٠‏ 
الشكوق مام مم6 


شعر غنائي يعلق على بؤس قائله » وعادة ما يشير 
الى تقلب مشاعر المحبوبة أو قسوة اوضاع العالم أو 
تعاشة الشاعر عموما ٠‏ ومن أشهر الامثلة شكاة تشوسر 
المعنونة الى كيس نقوده الفاوي ٠‏ 


لف 


شعار رمسزي ش ممفاطمع 
علامة أو هيئة مصورة ترمز الى تمثيل شيء او التطابق 
معه ٠‏ مثل الذكب الغادر والاسد المرعب ملك الحيوان وحمامة 


شعر موص 

)١(‏ عمل أدبي في شكل موزون أو في لعبة ذات نشق 

(؟) فن الانشاء اللغوي الايقاعي الذي يهدف الى 
تحقيق متعة خاصة عبر المعاني الجمالية الرفيعة مجنحة 
الذدال أو ذات العمق ٠»‏ 

ومن العسير تعريف الشعر لانه يتضمن الكثير من الاوجة 
المتباينة ف هادة التناول والشكل والتأثير ٠‏ ونقدم في 
السطور الآتية عددا صغفيرا من بين الاف المحاولات لشرح 
ها هو الشعر وها هو تأثيره 0 

الشعر هو سجل لافضل اللحظات وأكثرها سعادة 
عند أفضل الاذهان وأكثرها سعادة ٠‏ 

شيللي 


الشعر هو ٠٠٠‏ نقد للحياة في الشروط التي تضعها 
لهذا النقد وانين الحقيقة الشعرية والجمال ٠‏ 
ماتيو أرنولد 
الشعر هو التعبير الخيالي عن وجدان عارم ٠‏ ايقاعي 
في الاعتاد ٠٠٠‏ وهو التدفق التلقائي لمشاعر قوية يتم تذكرها 
عند الهدوء ٠‏ 


ورد زوورث 
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شعر الكلمات هو الخلق الايقاعي للجمال والفيصل 
العرضية فهو لا يآبه على الاطلاق بالواجب أو بالحقيقة ٠‏ 
ش ادجار آلان بو 


الشعر لغة تنبئنا عبر استجابة انفعالية الى هذا 
الحد آو ذاك بشيء لا يمكن قوله بطريقة أخرى ٠‏ 
أدوين ارلنجتون روبنسون 
٠00‏ الحركة الايقاعية التي لا بد أن تكون قصصية 
( بمعنى خاص ) من العمى المدثر في اسسراف الى الرؤية 
العارية ٠‏ 1 
ديلان توماس 


. ويمكننا أن نسمي كل الشعر نظما ولكن ليس كل 
النظم شعرا ٠‏ فالنظم موزون مقفى ولكنه ليس شعرا لانه 
لا يحتوي على فكر رفيع أصيل أو على خيال مبدع أو انفعال 
عميق كالشعر الحقيقي ٠‏ 
الشعر المفر ونطنا ورولا 

تعبير فرنسي يعرف أيضا باسم النثر متعدد النغمات» 
وهو يتميز عن الشعر الموزون المقفى بأن نسقه الصوتي 
لا يعرف انتظاما تقليديا في الاوزان ٠‏ وهو يعتمد على الايقاع 
اعتمادا أكبر من اعتماده على اطراد التفعيلات في اليحور. 
المعروفة ٠‏ والشعر الحر شكل قديم من الادب في المزامير 
ونشيد سليمان في العهد القديم ٠‏ كما أن الكثير من أشعار 
والت ويتمان وكارل ساندبرج من الشعر الحر ٠‏ وهذا الشكل 
توم من التجريب آسهم في تحرير الشعر من المواضعات 


املق 


الشكلية في البناء وموضوع التناول ٠‏ ويؤكد ازرا باوند هدف 
الشعر الحر بقولهة : 
انطلقي ايتها الاغنيات الصغيرة العريانة الطاكشة 
انطلقي بقدم خفيفة 
( أو انطاقي بقدمين خفيفتين اذا كان ذلك يفرحك ] 
انطلقي وارقصي بغير خجل ٠‏ 
انطلقي في مرح تخلى عن الفيود ٠‏ 
الشعر الخفيف هممعلا أطونا 
شعر يستهدف الترويح والتسلية أو الامتاع ٠‏ والشعر 
الخفيف يتميز بها فيه من حضور مرح للبديهة ورهافة 
واكتمال في الشكل وهو بعيد عن العمق والدلالة الحقيقية 
ويشمل الشعر الخفيف ضروبا مختلفة مثل : 
الشعر الهزلي محطم الاوزان ا96:6وه80 
الابيجرامها وهي قصيدة قصيرة وتنتهي بفكرة 
الايميرك وهي قصيدة فكاهية خماسية الابيات ٠‏ 
بالاضافة الى شعر الهراء والمحاكاة الهزلية ومن أشهر 
مؤلفي الشعر الخفيف في الادب الامريكي أوجدن ناش 
وريتشار أرمور ٠‏ 


الشيعر المدرامي افتاعف ناتاتف 

مصطلح ينطبق على شعر يستخدم الشكل الدرامي 
ومن أمثلته المونولوج الدرامي ٠‏ وبالتوسع في الاستخدام 
يمكن أن ينطبق على تمثيليات كتب جزء منها شعرا 
والباقي نثرا ( مثل الكثير من العروض الشيكسبيرية ) ٠‏ 
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الشعر الركيك 00001 
( شعر هزلي رديء محطم الاوزان ) 

محطم الاوزان ٠‏ وذلك يجعله قادرا على تصوير الصفات 

الكوميدية أو الهزلية ٠‏ والمصطلح يعرف أي محاولة شعرية 

هزيلة تتناول مادة تافهة وتبالغ في نزعتها العاطفية 

بالاضافة الى رتابة شكلها ٠‏ 


الشعر المرسل ومع/ا معط 

شعر تنقصه الاوزان والقوافي المنتظمة ولكند يعتعد 
على الايقاعات الصوتية الطبيعية ٠‏ وهو « متحرر » من 
قوالب الاوزان ولكنه متقيد في الشعر الانجليزي بتنسيق 
الايقاع الذي ينجم عن تناوب المقاطع المنبورة وغير 
المنبورة في الالفاظ وفي الشعر العربي باعتماده على التفعيلة 
المتكررة بدلا من البحر ٠‏ 

ويعتقد بعضشس الشعراء والنقاد أن الشعر الحر نتيجة 
لتحرره وخروجه على قيود الانتظام يضيف قوة مضاعفة 
الى التفكير الشعري والتعبير الشعري ٠‏ ولكن الكثير من 
الشعراء والنقاد يتعسفون ولا يعتبرونه شعرا ©» ويقول 
روبرت فروست همازحا ان كتابة الشعر الحر تشبه لعب 
التئنس دون شبكة ممدودة ٠‏ 


شعر الزاح الاجتماعي 68 ه01 و]ولا 


شعر مرح خفيف لعوب يتناول ما في زمائه من سخف ل 
والتعبير فرئسي الاصل وينطبق على الاعمال التي تداعب 
المجتمع الراقي وشواغله العابكة وتضحك منها ٠‏ وقد 
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يكون هذا الشعر. ساخرا في رقة أو غزليا ولكنه 'دائما فكه 
سريع الخاطر من ناحية القصد وان لم يستطع بلوغ ذلك في 
الواقع ٠‏ ومن أمثلة ذلك الشعر ما كتبه ايرل أوف روشستر 
مقترحا آن ينقش على ضريح الملك تشارلس الثاني : 
هنا يرقد مولانا الاعظم الملك » الذي لا يوجد انسان 
تك فى كلفدة ٠‏ لخدام مكل اأجدا ا لشيظا اغبي » ولم يقل 
كذلك آبذا كلمة حكيمة 


شعر اللمناسبات هص اقهع 0 


شعر يكتب ( أو يقال ) خصيصا لناسبة معينة » 
هي عادة الاحتفال بذكرى حدث اجتماعي أو تاريخي أو 
أدبي ٠‏ 

ومن الامثلة المشهورة قصيدة « آنشودة زفاف » التي 
يحتفل فيها الشاعر سبنسر بزواجه وقصيدة «لسيداس» 
لليلتون بمناسبة وفاة أحد أصدقائه » وقصيدة تينسون في 
رثاء دوق ولنجتون وقصيدة كبلنج بمناسبة العيد الماسي 
للملكة فكتوريا ٠‏ 


الشعر اللمنثور ( النثر الشعري ) و5605 و زاهوط 


اللغة العادية التي تستعمل الايقاع وتنسيق الايقاع 
والبلا غنات والوشاكل الاخرى التي ترتبط بالشعر ٠‏ وكثيرا 
ها يكتب الرواكبون وكتاب المقالات والقصة القصيرة داخل 
أعمالهم فقرة قصيرة هن الشعر المنكقور لتحقيق تأثير 
خاص ٠‏ وقد أصبح اللجوء الى ذلك أكثر ندرة مما كان في 
القرون الماضية وان يكن ما يزال يظهر في بعض الاحيان 
داخل الادب الحديث ٠‏ 


الفا 


الشهول ولاح عت اراق 

الشمول هو تلك الصفة في الإدب التي تعطيه دلالة 
ليست مقصورة على مكان معين أو زمان معين ٠‏ ويمتلك 
العمل الادبي تلك الصفة حينما يقدم انفعالات وأفعالا 
خوفرية كلية افشتركة بين كل القنوى المتقدفة في حميع 
الحضارات لانها تنتمي الى تلك النقاط العقدية فى التقدم 
الاجتماعي للانسادية 1 لذلك يظل ذلك العمل حافلا بالمعنى 


الى زمن غمير محدد ٠‏ يرضي كل القوى الحية ويرضيها 
داكما ٠‏ 


شم » في ذاتنه انا ليا 

في فلسفة ايمانويل كانط ( 64لا( ل ١8١٠54‏ ) يدل 
المصطلح على أي شيء يكون موضوعا للحدس العقلي 
ويجاوز بطبيعته نطاق التجربة والادراك الحسي ويسمى 
أحيانا موضوع العقل الخالص ٠‏ وهو نقيض « الظاهر » 
) واقعة أو حدثا أو وضعا ) الذي تمكن ملاحظتهة ٠‏ 

وتلك الابيات من شعر ورد زوورث تنتمي الى الشيء 
في ذاته : : 

واصبها ايمانا وأصبح الايمان حدسا ٠‏ 

متوهجا بالانفعال ( قصيدة رحلة قصيرة ) ٠‏ 


شرق 


ط 


صادر عن سلطة ( بمقتضى السلطة ) اع 
عيارة لاتينية تعني صادر عن الكرشي العالي 


من مصادر السلطة ٠‏ 


صدى اشارة ضمنية دوأقناااةق مطوع 

شكل هن الاشارة الضهنية 5105لااالم » يكرر قولا شائرا 
بعد تغييره » مثل اشارة أوسكار وايلد الى قول ابراهام 
لنكولن عن الديموقراطية » ولكن الديموقراطية تعني 
ببساطة اكراه الشعب ( أو ضريه بالهراوات ) بواسطة 
الشعب من أجل الشعب ٠‏ 


الصديق اللمؤتمن على الاسرار مم6 
شخص يؤتمن على الافكار الحميمة » فهو صديق 
0 في مناقشة الاشرار أو الشؤوق الخاصة 59 1 
وفي آغلب الاحوال يفضل كتاب الدراما والرواكيون 
اللجوء الى هذا المؤتمن على الاسرار بدلا مسن الحديث 
الجانبي والمناجاة الفردية للكشف .عن أفكار الشخصيات 
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الرئيسية » ولتلخيص أحداث لا تظهر على المسرح ولا 
يكشف عنها فى لقطات استرجاع الماضي ٠‏ 

وغالبا ها يكون ذلك المؤتمن على الاسرار شخضية 
ثانوية ليتينح للمؤلف أن يصور الشخصية الرئكيسية في 
تتنفصيلاتها الحميمة حينما لا يكون ذلك متاهحا للمؤلف 
بالوسائل الاخرى ٠‏ : 

ويكشف الدكتور واطسن بوصفه مؤتمنا على الاسرار. 
الكثير عن شرلوك هوئز » كما يكشف هوراشيو الكثير عن 
هاملت ( وليدي مكبث عن زوجها ) ٠‏ 


الماع ) التضارب النزاع ( أ لأمه0 
يسمى تضاد الاشخاص أو القوى الذي يعتمد عليه 
الفعل في الدراما والقصة صراعا ٠‏ والصراع الدرامي هو 
المسراع الذي ينمو من تفاعل قوى متعارضة ( أفكار 
ومصالح وارادات ) في حبكة » ويمكن القول أن الصراع هو 
المادة التي تبنى منها الحبكة ٠‏ 
وللصراع أنواعه المختلفة : 


فهناك الصراع اليداث في الاولي بين الانسان والعالم 
الطبيعي وهو يمثل انان في مواجهة قوى الطبيعة » 
مثل المصاعب والمخاطر التي يواجهها ا لمستكشفون والملاحون 
ورواد الفضاء ٠‏ فسيول الامطار لذعة واليرد وهجير الحر 
والوحوش المفترسة ف الغاية وموجات البحر قي مدها الغادر 
عواكق دائمة أمام الانسان ٠‏ وتلك الصراعات البدائية 
تكثر عادة في الافلام وتمثيليات التليفزيون الليلودرامية ‏ 
ومجلات الاثارة ولكنها يمكن أن تظهر فى الرواكع الدرامية 
في بعض الاحوال اذا ارتبطت بمكونات أخرى ٠‏ 


يفف 


وهذاك الصراع الاجتماعي »© الصراع بين الانسسان 
والانسان ٠‏ ويبنى الكثير من القصص الرائج شعبيا على 
المراع الاجتماعي : تنافس رجال الاعمال وعلاقتهم 
بالعمال » فتاة عصرية تواجه مصاعب مع والدينتها على 
مسلكها » التحيزات العنصرية والطائفية ٠٠‏ 


وهناك نوع ثالث من الصراع هو الصراع السيكولوجي 
داخل النفس » صراع بين الرغبات داخل الشخصية وفي 
هذا النوع قد تكون القوى الخارجية مهمة ٠ه‏ وقد تظهر 
شخصيات أخرى في القصة ولكن البؤرة تكمن »© في كل 
الاحوال » فيمها تكابده الشخصية الرئيسية من اضطراب 
واهتياج عظيمين ٠‏ 

وهناك أشكال فرعية من الصراع الاجتماعي مثل 
صراع الشخصية الرئيسية ضد مجتمع ما كما هو الحال 
في بعض روايات ديكنز وجورج أليوت وتيودور درايزر ٠‏ 

وهناك نوع خامس من الصراع هو صراع الانسان 
ضد القدر والمصير مثلما نجده في مسرحيات سوفوكليس أو 
روايات توماس هاردي ٠‏ 

ولكم معظم ضروب الصراع هي من ناحية الاساس 
طبيعية أو اجتماعية أو نفسية داخلية أو مزيجا من هذه 
الانواع الثلاثة ٠‏ 


صلب الدراما 5 م] 


جزء من الدراما تتطور فية الحوادث بين المقدمة 
والكارثة ٠‏ وكان هذا المصطلح يستخدم ليدل على حركة 


يفف 


الفعل في التمثيلية مشيرا الى ذلك المجزء من الدراما الذي 
يتلو المقدمة حيث يقوم المؤلف بتنمية الفعل الرئكيسي » 
وينطبق المصطلح على الفعل الدرامي في مشرحية أو رواية 
أو قصة قصيرة عند تأهبه للكارثة وقبل وقوعها ٠‏ 


صورة أدبية ده 7/1 

تعبير فرنسي يعني الكرمة الصغيرة ( من النقوش 
الزخرفية التي تشبه 0 الكرمة في المخطوطات والكتب 
القديمة !) » وهو ينطبق الآن عادة على اللقطات أو الاعمال 
الادبية الموجزة ذات الدقة في الصياغة اللغوية والرقة في 
المشاعر ٠‏ ويوحي التعبير بالصورة المبهجة أو الانطباع 
الخاطف لمشهد أو شخصية أو موقف ٠‏ 


الصورة الجمانبية لومم 


يشير التعبير بشكل عام الى لحة تحدد الخطوط 
الخارجية المختصرة وخاصة الوجه الانساني منظورا اليه 
من جانب ٠‏ وفي الادب يشير التعبير الى شكل في الكتسابة 
يجمع بين مادة السيرة ؛( ترجمة الحياة ) وبين تفسير 
الشخصية ٠‏ وتقدم الصورة الجانبية تصويرا ظليا ولمحة 
جزكية © ولا تقدم صورة مكتملة ©» لشخصية ٠‏ وتشبه 
العلاقة بين الصورة الجانبية ولوحة السيرة الشسخصية 
الكاملة من بعض التواحي العلاقة بين القصة القصيرة 


والرواية ٠‏ 
الصورة الجوهرية 8ه 360131 ل صلاآ 
شخصية مركزية أو فكرة مركزية ينتظم حولها 

العمل الادبي ل 


أرق 


وحينما يفرد الكاتب وجها أو سمة من موضوع أو 
فكرة للوصف والتناول الفني فائسهة ينمي صورة جوهرية 
يقصد بها أن يختزل كلا شاملا بادي التعقيد الى أساس 
بنائي موحد ٠‏ 


فعلى سبيل الثال نجد فكتور هيجو في وصفه لمعركة 
ووترلو يستخدم شكل حرف ه ليشسح الاوضاع التقابلة 
للجيشين المتحاربين ٠‏ 
صورة حسسية انمايا 

)١‏ تمثيل « فيزيائي » لشخص أو حيوان أو شيء 
يرسم أو ينحت أو يصور بحيث يكون مرثيا ٠‏ 

؟) الانطباع الذهني أو التشابه المتصور الذي 
تستدعيه كلمة أو عبارة أو جملة ٠‏ 

ويستطيع الكاتب أن يستخدم لفة بلاغية ( من 
التشبيهات والاستعارات ) ليخلق صورا لها من الحيوية 
مثل ها للحضور الواقعي للاشياء والافكار نفسها ٠‏ 

والصورة هي عنصر جوهزي مميز » ومكون أساسشي 
لكل النثر والشعر القائم على الخيال الابداعي ٠‏ 
الصورة الطهيهنة ( المسيطرة القائدة ) 12896 و4ذااء بأمه© 

اأستعارة أو صورة تواصل البقاء طوال عمل معسين 
وتحدد شكله وطبيعته ٠‏ فالصورة المهيمنة في رواية شيرير 
« الحياة السرية لوالتر متى »© مثلا هي صورة انسان خجول 
مكتئب يتحمل المضايقات المستمرة ويحاول أن يتفسادى 
الآلية المضجرة ٠‏ والصورة المهيمنة في الكثير من كتابات 


نف 


فوكنر هي التحلل والاضمحلال وعند همنجواي الشجاعة 

تحاصرها الضغوط ٠‏ 

صياغة كلمات همبتكرة 606 
بالمعنى العام تشير الكلمة الى ما يصنع أو يخترع 

وفي الادب تشير الى تلك الكلمات التي تنحت بطريقة 

واعية تحكمية مقابل الكلمات التي دخلت اللفغة عبر عمليات 

طبيغية طويلة المدى ٠‏ وتلك الصياغات المبتكرة قد تثري 


اللفسة ٠‏ 
الصيفة الاصطلاحية ( القالب الشكلي ) 8ر0 


تعني في الادب طريقة اصطلاحية ثابتة لتنمية 
الحبكة ٠‏ وهناك طراز جامد ثابت متكرر. للحبكة يظهر في 
الافلام وتمثيليات التليفزيون ٠٠‏ الخ ٠‏ 


وهناك صيغ متعددة متكررة الحبكة مثل صيفة 
« الهداية » حخيث يسترجع كائن منحل أوضاع انسائيتة » 
وصيفة حكاية سندريللا حيث تفوز فتاة فقيرة فاضلة بزوج 
غمني تنتزعه من بين مخالب همنافسة غنية ٠‏ وصيغة القروي 
الساذج وهو يهزم أحد خبثاء المدينة * 


ويمكن القول أن كل الكتابات الادبية تتبع صيغة ما 
بشكل أو بآخر » ولكن الادب الحق لها تستعبيده تلك 
الصيغة » بل هو على العكس من ذلك يبدي من الخصائص 
والمكونات الابداعية ها يتجاوز ابتذالات التكرار في الاوضاع 
والمواقف » وما يتجاوز الانماط المتجمدة في الفعل ورسشم 
الشخصيات ٠‏ 


اهن 


صيفة «الكل » لتك 


كل موحد » نسشق أو شكل له بنية لا يكفي مجموع 
أجزائها لتفسيرها ٠‏ ويذهب علم نفس الجشطلت الى أن 
الافعال الشسيولوجية والعقلية لا تحدث من خلال الافعال 
المنعكسة والمؤثرات والاحساسات بل من خلال صيغ كلية 
تعمل منفصلة وبطريقة مستقلة وهي فطرية في الذهن ٠‏ 

وفي الادب ينطبق المصطلح على طريقة للتأاليف أو 
الانشاء مثل التي يوضحها اصرار كوليردج على أن الشعر 
والنثر يبدي كل منهما تصميما أو صيغة أو جشطلت ٠‏ 
ووفقا لتلك النظرية فالقصيدة انشاء في لغة نسقية لا يكفي 
لتفسيره الوزن والقافية وبنية المقاطع ٠٠‏ الخ التي يقوم 
كل منها بدوره بطريقة متميزة منفصلة رغم ترابط صلاتها 
الداخلية ٠‏ 


مففا 


| 


ضلال ‏ ( انخداع ٠‏ وهم ) حمأقناة 0 

اعتقاد أو رآي باطل ٠‏ ويزخر الادب بشخصيات ذات 
طرق خاطئة في التفكير واصدار الاحكام : 

- دون كيشوت على سبيل المثال انخدع بقراعاته 
لقصص الفروسية فاغلق نعسه داخل دروع صدئة وخوذة 
من الورق المقوى ليجوب آفاق العالم بوصفةه فارشا جائلا ٠‏ 

وعطيل عند شيكسبير كابد ضلال الرآي ازاء اخلاص 
زوجته وبراءتها » ونتج عن ذلك غميرة في غير موضعها 
آدت الى ماساة ٠‏ 

وفي علم النفس يشير المصطلح الى اعتقاد باطل لا 
بمكن تغييره أو هزه بالتدليل العقلي ٠‏ 


طفق 


ظ 


الطابع الدوري ‏ بضم الدال ‏ ( البساطة ) امه 
أفضل مرادف للمصطلح هو بسيط بلا ادعاءع ٠‏ 


والمصطلح نسبة الى بلدة دوريس ( دلاكونيا ) » 
وهي بلدة ريفية. صغيرة في اليونان استقر فيها نمزاة 
يحملون اسم الدوريين ابتداء هن القرن الثاني عشر 
(ق٠م١)‏ ويتحدث سكانها بلهجة « دورية » قروية ٠‏ وقد 
كتب الشعراء ذوو النزعة الرعوية الاواكل قصائدهم في 
تلك اللهجة ٠‏ وقد استعمل جون ميلتون عنوان « اغنية 
دورية » في ليسيداس 385لأعلاا كمرادف لقصيدة رعوية ٠‏ 

واعتمادا على أن اللهجة الدورية لهجة ريفية » وأن 
العمارة الدورية تتسم بالبساطة والقوة فقد وصف الكثير 
من المنتخبات الادبية النضلة الخالية من التكلف بأنها 
دورية مثل قصائد وردزوورث عن الطبيعة ٠‏ 


الطابع العام ( النغمة ) 168 
() هوقفه الكاتب ( أو وجهة نظره ) من موضوع 
التناول وبهذا المعنى يصبح طابع مدام بوفاري لفلوبير 


لقف 


؟) الوسائل المستخدمة في خلق الحالة الوجدانية وجو 
العمل الادبي عموما وبهذا المعنى تكون أدوات القصيدة في 
خلق طابعها هي صورها ووزنها وقافيتها ورمزيتها وبقية 
الاساليب البيانية 9 

ا) الخاصة الموسيقية للغة ويقترح بعض الشعراء 
والنقاد أن تبدي أصوات الكلمات ما في الجرس الموسيقي 
من خصائكص »© ويطلقون على تآزر سلسلة من الاصوات 
( التناغم بين قافية وقافية وبين حرف متحعرك وحرف 
متحرك آخر ٠٠‏ الخ ) اللون النغمي ٠‏ 
الطابع المحهلي صبوةالقموأوع8 

٠ نزعة تصور في الادب بقعة معينة‎ )١( 


(؟) الاخلاص ف الكتابة لمنطقة جغرافية محددة 
وتمثيل لهجتها في الكلام » وطرائق سلوك آفرادها 
وعاداتهم وفولكلورهم ومعتقداتهم وثيابهم وتاريخهم ٠‏ 


والطابع المحلي عتنصر في كل أدب لان معنظم النصوص 
الادبية تتضمن موقعا آو مشهدا للاحداث » ولكن المصطاح 
لا ينطبق الا على كتابات تعتبر « المكان الخاص » موضوعا 
قائما بذاته وموضعا للاهتمام بفضل سماتة الخاصة ٠‏ 


ومن الع أمثلة الطابع المحلي ها نحده عند توماس 
هاردي في روايات ويسكس » ووليام فولكنر في روايات 
الجنوب الامريكي ٠‏ ويعتبر الكثير من الكتاب ذوي الخبرة 
التكنيكية الكبيرة أن بواعث كتابتهم وآافكارهم وصورهم 
وبلاغياتهم تنبع هن الناس الذين يعيشون في صلة وثيقة 
بهم » والارض التي يحيون فوقها ٠١‏ 


غرف 


الطاقة المنفسسية ( الليبيدو ) ولاطنا 
يشير التعبير عادة الى الغريزة الجنسية ٠‏ ولكنه يدل 
على الطاقة النفسية بوجه عام وعلى الرغيات المستمدة 
من الهذا أو الهو ( النفس غير الواعية ) ٠‏ 
طباقي اق أمنامة امم 
تعبير يستخدم أصلا في الموسيقى ويعني « مركب من 
لحنين مستقلين أو أكثر » ٠‏ وهو مشتق من كلمات لاتينية 
تعني نقطة ضد نقطة ٠‏ فالميلوديات ( الالحان ) تتراكب 
معا لتنتظم في علاقات منسجمة ٠‏ والترابط الافقي بين 
الالحان هو الترابط الطباقي ويتميز عن. الترابط الرأسي 
الهارموني ٠‏ وفي الرواية يشير التعبير الى تنمية موضوع 
رئيسي أو فكرة رئكيسية في تناقض وتوازن مقابل موضوع 
ركيسي آخر ٠‏ ويستخدم شيكسبير تنمية طباقية 
للشخصيات في. تصويره التضاد بين افتقاد هاملت للحسم 
طبعة هتعددة التحقيق ناج 1ق /ا 
صفة تعني « يحتوي مقتبسات مختلفة من الننص 
باقلام متعددة » ٠‏ وتضم الطبعة المحققة من عمل أدبي 
ملاحظات وتعقيبات بأقلام عدد من الدارسين والئقاد ٠‏ 
والتعبير يختصر. عبارة لاتينية هي +1ان015قلا 18أولط مانا » 
ومعناها « مع ملاحظات من أناش متعددين » ٠‏ 
طريقة النطق الشخصية المتهيزة عاق 
نسق الكلام الفردي لشخص في فترة معينة من حياته٠‏ 


نففق 


فليس هناك تطابق تام في طريقة النطق بين المتكلمين 

بلغة من اللغات » لذلك فلكل متكلم بأي لغة طريقته المتميزة 

الخاصة في النطق التي تختلف مهما يكن الاختلاف ضكيلا 

عن نطق الآخرين ٠‏ 

طعن ‏ تشهير اعطنا 
كلمات مكتوبة أو مطبوعة تسيء الى السمعة أو 


تصور شخصا بطريقة تشوهه وتشهر به دون مراعاة 
للوقائع الحقيقية ٠‏ 
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دا 


العابر المزابل /ا3051107 1 


صفة شعني المؤقت قصسير العمر » وهي واحدة من 
الموضوعات الدائمة في الادب وخاصة الشعر الغنائي حيث 
يكون الاسف على الطبيعة العابرة للحياة الإنسانية والحب 
والسعادة ٠‏ وقد عبر 'لاف من الكثاب بمئات من الطرق عن 
حقيقة أن كل ها يتعلق بالفرد الانساني ليس باقيا أو 
دائكما أو خالدا ٠‏ 


العاصفة والاندفاع 9م23 لقن لرنااة 


تعبير ألإاني يعني العاصفة والاندفاع ٠‏ ويستخدم 
الآن ليشير الى زمن تكثر فيه القلاقل والمصاعب والعاناة 
في حياة فرد أو جماعة أو أمة ٠‏ ويشير التعبير تاريخيا الى 
حركة أدبية أثانية في القرن الثامن عشر تميزت بمعارضتها 
لاشكال المجتمع القديرمة الراسخة » وبالتطرف في هقوميتها 
وبالرعونة فى الإسلوب والبيان » وابتعادها عن الذزعة 
العقلية ٠‏ وتكشف فاوست لدوته عن بعض التأثير لهذه 
الحركة التي اقترب منها جوته في شبابه ٠‏ 


ركرف 


عاطفية مسرفة أو كاذبة ( هبوط عن الذروة ( 65 


لها معنيان )١((‏ النزعة العاطفية الصبيانية المتهافتة 
التي تجسد فورة انفعالية زائفة (؟) نوع من الهبوط عن 
الذروة » من الرفيع والجليل الى العادي ٠‏ 

والمعني الاول يتبدى ف محاولات بعض الكتاب 
المفتقرين الى الامتاع والتشويق لكي ينقلوا الى القراء 
شعور الاسى ازاء شخصيات عامة طرحت الفرصة التي 
كانت متاحة أمامها لمواصلة الشعبية والتبجيل ٠‏ 


والمعنى الثاني ( الهبوط من الجليل الى ما يثير 
السخرية ) 
مات الخليفة أيها العقلان فكأنني أفطرت في رمضان 
عالم الترحال عطةزرعلمو للا 


تعبير ألماني يعني سنة التيه وينطبق على فترة في 
حياة الانسان » يهيم فيها على وجهه ويتفيب بعيدا عن 
عمله وموطنه ودراسته وينشغل بالسفر والتفكير والبحث 
عن تجارب جديدة أو بصيرة جديدة ٠‏ 
العيييط امومع 


شخص أبله أو شديد الغباء ٠‏ وفي الدراما نلتقي 
بالعبيط بوصفه مضحك البلاط أو مهرجا محترفا يخفي 
أحيانا فطنته وسرعة بديهته وفهمه خلف رداء من ادعاء 
البلاهة ٠‏ وفي بعض الاعمال الادبية مشل « الليلة الثانية 
عشرة » و «الملك لير » تؤدي بساطة مثل هذه الشخصية 
الى أن تكون ملاحظاتها موضحة ومعمقة للمعاني الكامنة 


احرف 


في الاحداث ٠‏ وكلما ظهرت شخصية العبيط في الادب كان 
دورها الرئيسي دائما هو دور الذي يظهر بالمغايرة فضائل 
الشخصيات الاخرى وصفاتها الاساسية ٠‏ 


العدالة الشعرية ع6 انال عأأموط 


توزيع مثالي للمكوبة والعقاب ل وفضد استخدمت 
العبارة أول مرة في القرن السابع عشر لتعبر عن انه ينبغي 
في الادب ( كما لا يحدث دائما في الحياة ) أن يكافاً الخير 
ويعاقب الشر ٠‏ وكلمة « شعرية » لا تتضمن أن العبارة 
الذي اشتق منه لفظ الشعر وهو يعني الصانع أو الخالق ٠‏ 
فهي تنطبق على أي كاتب للشعر أو النثر ٠‏ وتشير العبارة 
كما تفهم على وجه العموم الى النتيجة المنطقية الناجمة 
عن بواعث تتصف بالشمول والاستيعاب في تمثيلية و 
رواية آو: شعر قصصي » حتى وان بدا الشر هو الذي يتلقى 
المكافأة مؤقتا والخير هو الذي يلقى الهزيمة والكارثة ل 


عبادة الكتب 0غ امناطا8 


عكوف مبالغ على الكتب واعتماد مفرط عليها من 
جانب دينان الكتب البشرية واهمال لتجارب الحياة 
وخبراتها ٠‏ 


العصور اللظلهمة 5 031:6 


يستخدم التغبير » دون دقة صارمة » للدلالة على كل' 
الغعصر الوشيط ابتداء من عام ]لا بعد اللميلاد حتى عصر 
النهضة ٠‏ ويتجنب الباحثون استخدام ذلك التعبير لغموضه 


ضف 


هن ناحية » ولان ذلك العصر التاريخي كان من الناحية الفعلية 
ويستخدم ذلك التعبير في المحل الاول للاشارة الى 
الفترة المبكرة هن العصور الوسطى من القرن الخامس الى 
القرن الحادي عشر ٠‏ 
عرضي أو استطرادي عألمنامع 
صفة تشير الى عمل أدبي يتكون من عدد من اللمشاهد 
والاحداث والقصص » تربطها صلات بالموضوع ولكنها 
واهنة الارتباط فيما بينها ٠‏ والكتسير من الروايات التي 
تنشر على حلقات تمت يصلة الى تلك الحبكة الاستطرادية 
منذ ذيوعها في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر ٠‏ 


عرض نقدي - مقالة نقدية . 6116 
النقدي ٠‏ 
عذوبة الجرس الصوتي لإمملامنع 


ترابط منسجم للاصوات ذو جرس ممتع ٠‏ والكلمة 
مشتقة من كلمة يونانية تعني رخامة الصوت وهي نقيض 
النشاز ٠‏ ويتصف الشعر الجيد بعذوبة الجرس الا اذا 
حاول الشاعر أن يحقق تأثيرا حادا خشنا بأصوات ذات 
صرير”٠‏ 
المعرض المسامت 50 طقاناط 


(١‏ - مشهد يمثل دون كلمات ٠‏ وكانت تلك العروض 
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شائعة في الدراما الاليصاباتية حيث كانت تقدم تفسيرات 
رهزية أو مجازية للفعل الاساسي فى التمثيلية ٠‏ 

؟ ‏ تمثيلية داخل التمثيلية تقسدم جزكئيا في ايماء 
صامت مثل التي تظهر في « هاملت » ( الفصل الثالث 
المنظر الثاني ) ٠‏ 
العدمية مها اتطتلم 

مشتق من كلمة لاتينية تعني لا شيء أو شيكا 

للقوانين والمؤسسات القائمة (؟) النزعة التدميرية الشاملة 
الل د 

وفي الفلسفة يشير المصطاح الى شكل متطرف من نزعة 
الشك يتضمن القول بانكار وجود آي اساس موضوعي ممكن 
الفقيقة والصدى + 

ويذهب الكثيرون الى أن هناك عناصر من العدمية 
في بعض أشكال الوجودية بمقدار ما تعتبر القيم والمعتقدات 
التقليدية بلا أساس » والوجود الانساني بأكمله خاويا من 
الهدف والمعنى والجدوى ٠‏ وينطبق ذلك أيضا على بعضص 
كتابات النزعة العصرية ( همودرنزم ) ٠‏ 
العدهية العصيرية مرذأاأطالا أوأمعع0والز 

قد تعني العدمية عصيانا أدبيا شاملا في وجه النفوذ 
المعنوي التقليدي كما قد تعني تعمدا واعيما » وتأكيد! 
اراديا لفقدان الاعتقاد في اللابديات المتعالية الكهنوتية 
والقيم الزمنية الارضية « للاهراء » باعتبارها مرشذا 
آخلاقينا ٠‏ ويصحب ذلك وجدان غائم بأن المعنى غائكب عن 


خرف 


الوجود الانساني ٠‏ وعلى ذلك فهناك فقدان لتلك الاشواق 
الى وجود فاعل له حيويته ونضاله نجد ارهاصا به عند 
دوستويفسكي ٠‏ ولم يعد الرواثي الغربي يؤمن بشيء 
خارج الحسي والحواس التي سرعان ما تستهلك نفسها 2" 
فالطريقة القديمة في الايمان بالاله الاب مستحيلة ويصبح 
كل شيء مستحيلا بدون هذ الاله الاب ٠‏ لقد قال 
دوستويفسكي « نحن جميعا عدميون » وهو في مسار نضاله 
ليجعل من نفسه شيئًا آخر ٠‏ وأدب دوستويفسكي هو تلك 
الصلة الباطنية بين العدمية كمذهب والعدمية كخبرة أو 
تجربة نفسية للضياع والفقدان ٠‏ : 


والعدمية » كما يجيد دوستويفسكي تصويرها » 
اختلال اجتماعي دون حدود وبلا خجل من نفسه »2 فأآحد 
«أبطاله في عربدة من اللافعل يسخر من فكرة « عرضية » 
أي شيء وكأنه يقول بأخلاقية انتحار جماعي منقضا على 
أسمى الكلمات ليجوفها ويفرغها بالسخرية الهازلة ٠‏ 
ونجد شخصية ستافروجين أفعى سامة رفيعة » صعقها 
أليأس الفلسفي وتركبة شياطين التهكم ٠‏ وتبدو تلك 
الشخصية كما لو كانت العدمية في تمثيلها النهائي : 
اللاشيء » العدم بلحمه وعظمة ودمه » كيان جسمي هو 
لا شيع * 


ونجد بدايات العدمية كذلك عند فلوبير فهو يقول : 
« الحياة بشعة جدا بحيث لا يمكن للانسان تحهملها الا 
بتجنبها وذلك بأن يعيش في عالم الفن » ٠‏ وتلك فكرة 
مهمة في العدمية العصرية » فالفن ملاذ مقدس من حياة 
قد آفرغت وتبعثر ما فيها من حياة ومعنى ٠‏ وكما كان 
نحياب اله أب عند نيتشه شيئًا بعيذدا عن الطرافة وليس 
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فضيحة بل واقعة بسيطة معطاة ينجم عنها نزع القيمة 
عن القيم والاحساس بالقتامة ( وذلك هو تعريف العدمية 
عنده ) » فقد ذهب دوستويفسكي الى أن كل ها هو بشع 
أصبح ممكنا ٠‏ ويتخلل الادب العصيري كله القول بأن 
مواجهة الخواء العدمي هو المقدمة الاولى للحرية الانسانية 
والادبية المستعاذة ٠‏ 


وعند كافكا يظل إلنقي والايمان متوازين الى الابد 
فوق قمة علامة استفهام » فلا اجابات ولا نهاية ٠١‏ ولن 
نعرف أبدا هل توجد عدالة في « المحاكمة » أو حقيقة في 
« القلعة » , 


أها « بوست © فيبني عالما اجتماعيا متينا ©» نحنيا 
في تنوعه وكثافته ونسيجه ٠‏ ولكنه ليس الا ظلا وطيفا 
وشبحا تطوح به نفثة نسيم ٠‏ وبروست يحاول انقاذ بعض 
البقية من المعنى عبر قيمة الفن وسطوته » برداء شفيف 
بين النادس والماوراء حاملا الدينونة الحقة الاخيرة ٠‏ 


وكان « جويس » مرتادا عميقا ومستكشفا حديثا 
للعدمية » يراها في كل شيء وفي كل مكان : فى مكتب 
الجريدة والكنيسة والشارع والسرير » في التحليق والروتين 
على السواء ٠‏ وهو يعرض شخصياته لكل تنوعات الفثيان 
وازدراء النفس »© ويخرج بتأكيد متدفق الطاقة لم يمسسه 
دنس الحياة مضمر في كل حركة من حركات كتاباته ٠‏ 

وشيطان العدمية قد ينتصر أو ينهزم في الادب ذي 
النزعة العصرية + وهناك هما هو ششير من الموت للكتابات 
والتكنيكات الحية في تلك النزعة » وهو تلك المحاكاة لها 
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التي تملا السوق وهي محاكاة هزيلة هزلية تمد ذيوعا 
تجاريا ٠‏ 


عرف ) اصطلاح عادة متبعة سُ مواضعة ( ماصع /اره06 


ممارسة آدبية أصبحت وسيلة مقرة للتعبير » أو تكنيك 
حاز القبول العام ٠‏ 


ويستخدم الادب عشرات منها مكل البطلة التي يغمى 
عليها لفرط رقتها في القصص العاطفي » ويأس العاشق 
المهجور والجبان الذي يجعجع بشجاعته » وهي القوالب 
الفارغة الجاهزة المختزنة في متناول اليد دائما للشخصيات 
والنموذج المرصوص » الذي سبق تصويره وتعيينه قٍ 
قواني بعض الاشعار » مثل الحب من النظرة الاولى ٠‏ 
وحينما تصبح زمرة من تلك الاصطااحات سمة مميزة 
المجموعة من الكتاب تطلق عليها كلمة تقليد مه730(18 
مثل التقليد الكلاسيكي الرعوي » التقليد التطهري ٠٠‏ 
الخ ٠‏ 


العرف الادبي الطبيعي في فرننسا60]150لاممء )8 1أا أذمة] 

كان ذلك العرف تعليقا قاسيا على العقلية 
الرومانسية ©» فنجد عند قلوبير تصويرا للتألق الزاكف 
لمغامرات اما بوفاري وعجزها المادي والمعنوي عن الهرب 
من بشاعة بيئتها ومسلكها ٠‏ كما نجد انتحارا يوصف في 
تفصيلات منفردة بشعة » فهناك دائما الاشمئزازر هن 
الحياة كما هي ٠‏ فالأمال الانساني تنتهي لا بتحرر من 
الوهم وخيبة أمل تراجيدية بل في تدهور واضهحلال 


تدريجيين ٠‏ وكان فلوبير هو نبي النزعة اللاشخصية التي 
تميز ها يسمى بالرواية الحديدة الفرنسية الشبكية وخاصة 
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عند روب جرييه ويقول فلوبير « ان على الفنسان أن يرتب 
المواد والاحداث بحيث يقتنع القادمون بعد ذلك أنه لم 
يعش أبدا » ٠‏ وذلك العرف الادبي يهتم بابراز التفصيلة 
المفردة وبشاعتها وتميزها ٠‏ فالشيء قد أصبح ساعة 
وليس جزعءا منا نستكشف امكاناته » وكذلك الحياة ا لنفسية 
فهي أجزاء ممزقة وليس الا لجزء ضئيل منها ثمن في سوق 
العمل ٠‏ وجاء زولا بعد ذلك كعالم من علماء الحشرات 
يكشف عن حياة نفسية هابطة لم ترتفع يها الحياة 
الاجتماعية » وتقف عند المستوى البيولوجي ٠‏ 

ويبرز زولا في الحب آلية دامية بشعة وعمليات تمثب 
فسيولوجية عمياء وسهوما خفبة » ويحتفي بالافهال 
المنعكسة الآلية وانتفاخات الغدد وافرازاتها ٠‏ ويرسم لوحة 
لتلك القوى التي توحد الحب والموت ف الحياة ٠‏ وأصبح 
الادب لا يخاطب العقل أو القلب بل يرفس الشبكات 
العصبية وكأنه يرفس الكلب « القارىء » فى أمعائه ٠‏ ويتم 
ذلك بجسارة وبراعة في التصويب ربما كان المقصود بها 
ايقاظ العالم . ولكن سرعان ما تحول ذلك الى نروة أدبية 
تمارس من أجل النزوة بعد أن هضم ذلك العرف تجاريا 
ان اخفاق اللآمال بالجملة لم يجعل لفاعلية الفرد الغنية 
قيمة » وأصبحت حياة الفرد النفسية الحقة بعيدة عن الية 
اجتماعية ذاتية التنظيم ٠‏ لذلك هبطت الثروة النفسية 
الى غبار متطاير من دوافع وبواعث بدائية أو منتمية الى 
الاسطورة والتاريخ القديم والغنائية اللفظية ٠‏ 


عصر النهضة 80 


نشاط فترة اعادة احباء الفن والمعرفة والادب وروحها 
في أوروبا ٠‏ وتلك الفترة تمتد لتشمل ما يقرب من ثلائمائة 


نكن 


عام (( ٠ ) (100 (#0٠‏ وتعني الكلمة اعادة الميلاد ع 
ولكن عصر النهضة لم يكن اعادة ميلاد الا قليلا ٠‏ فقد كان 
عصر انتقال من العصر الوسيط الى العصر الحديث ٠‏ 


وقد تميزت تلك الفترة في الادب باعادة الحياة الى 
الاهتمام بالدراسات الانسانية واعادة اكتشاف الاعمال 
الكلاسيكية ذات الاصل الاغريقي والروماني ٠‏ وكان عصر 
النهضة متعدد الاوجه شمل اتجاهات جديدة عارمة فى الفن 
والعلم والدين والسياسة ٠‏ كما افتتح ذلك العصر نهو 
المدن والحياة الحضرية والتجارة والاسفار عبر أوروبا كلها 
والشرق واستعمار العالم الجديد في مثابرة حازمة ٠‏ وقد 
شهدت الفترة من الناحية العقلية والاجتماعية تأكيدا 
متصاعدا لاهمية الحياة الفردية الانسانية على النقيض 
من خضوع الافراد وتبعيتهم في أزمنة الاقطاع ٠‏ 
عقيدة أو هبدأ يقينسي 028 

رأي جازم عند الفرد لا يقبل مناقشة » أو مذهب معين 

وليست تلك العقائد أو المبادىء مضرة أو خاطكة 
بالضرورة ولكن اللذهب القطعي 0098811599 ( وهو التوكيد 
الملح على الرآي بوصفه حقيقة نهائية جازمة ) نادرا ها 
نراه في الادب القيم ٠‏ 

ويقول صمويل بتلر في طريق البشر « يكمن الخطر في 


الناس العقيدة لا ؤ. العقيدة نفسها أو فى غغيابها » ٠‏ 


"11 


المعلة واللمعلول ( السبب والنتيجة ) 6/86 800 ووداة© 


الكثير مما نقرؤه نتاج لعلاقات السببية ٠‏ فحينما 
نقرا اجابة على سؤال « اذا حدث ذلك ؟ »© نكون في نطاق 
العلل والاشسباب ٠‏ وحينها نقراً سؤال ماذا سيفعل ؟ فان, 
الاجابة تكون في نطاق النتائج والمعلومات فالسيب هو ما 
يحدث أثرا » هو ذلك الشخص أو الفكرة التي ينجم عنها 
أو تحدث نتيجة ٠‏ والنتيجة هي هما ينتج عن قوة فاعلة أو 
سيب ٠‏ 

« كان شبب خصامهم سوء تفاهم حول الال ©» ٠‏ 
نتيجة المورفين هي تخفيف الالم والتنويم ٠‏ 

الايجاد أو التحقيق هو معنى العلة وهي ما عنه 
يحدث شيء أو ما من أجله ينتج ٠‏ 

فى بعض الاشكال الادبية مثل المقال والاشكال 
الاخرى من العرض أو البيان التفسيري 0511150م< تنهض.ن 
الفقرات وتتعاقب تنميتها وفقا لخطة تقوم على العلية ٠‏ 
وهنا تقوم الجملة الرئيسية في الموضوع بعرض تقرير معمم 
أو استخلاص نتيجة تعتمد على بيانات وتفصيلات ومعان 
وايحاءات هي التي تشكل ما تحمله الفقرة من مواد ٠‏ 

وعلى العكس فان اللمواد الحاملة قد توضح نتائج 
العبارة المعممة في الجملة الرئيسية ٠‏ 

فمهثلا حين تكتب راشيل كارسون أن مولد جزيرة 
بركانية حدث يتميز بمخاض طويل عنيف » فقوى الارض 
تعمل جاهدة على خلق الجزيرة وقوى البحر كلها تعارض ‏ 
فان بقية الفقرة تورد تفصيلات خاصة حية عن ذلك 
الصراع العئيف هو سبب المخاضي ٠‏ وبالمثل فان 


ان 


ويل ديورانت «00:301!|أللا» في «لماذا يتحارب الناس» ؟ يفتتح 
فقرة بالنقطة الاساسية في الموضوع : « ان الحرب الحديثة 
تنتج أثارا اقتصادية معقدة » وتأتي تلك الآثار التي 
تطراً على حياة الناس وممتلكاتهم اتشكل تنمية ما يبقى 
من الفقرة ٠‏ 


وتعنى الحياة بجميع أقطارها أعظم عناية بأسباب 
مجيء الاشياء الى الوجود وبأسباب وجودها على الوجه 
الذي توجد به ٠‏ فالسبب هو اللمؤثر والنتيجة هي عاقبة 
يحدثها فعل المؤثر ٠‏ والسبب والنتيجة مترابطان بالضرورة ٠‏ 
فقد قتل ماكبث في مسرحية شيكسبير دنكان بسشبب طموح 
مكيث وحجشعة َ« وكانت نتيجة الاغتيال هي المادة الحاملة 
لتراجيديا آأدت بماكيث الى الدمار الشامل ٠‏ وهذا القول 
حول ماكبث يشير الى أن العلة الشاملة فلأي حدث »© معقدة 
وتستتبع التحاما متشابكا لقوى سابقة وأحداثا سابقة 2 
فالآثار الشاملة لأي علة معينة تتجاوز نطاق النتائج 
المباشرة أو الفورية ٠‏ 

ويذهب كتاب النزعة العصرية. ( المودرنزم ) » وخاصة 
في مسرح العيث » الى انكار السببية تعبيرا عن افتقاد 
الوجود المعني وعن عجز البشر عن أن يحرروا أنفسشهم من 
أغلال الوضع البشري ٠‏ 
علم أصول الكلمات الشعبي لإووأمطلااة )لاهع 

شرح ممتلىء بالخيال لاصول واشتقاقات الكلمات ٠‏ 
وهو يقوم على تحوير للكلمات بعيد عن الصحة والمعرفة 
العلمية » وعلى التماثلات السطحية التي ليست لها صلة 
بالموضوع ٠‏ 


15 


علم الاعللام 1115 2222) 

دراسة أصل أشسماء الاعلام وتاريخها » وا لمصطلح 
مشتق من تعبير يوناني يعني « الاسماء » » وتلك الدراسة 
تعنى بالاسماء الواردة ف التراث الشعبي وأصولها ونطقها 
ومعانيها ٠‏ 


علم العروضي والاوزان اعلا 
بالالفاظ التي تؤلف الميزان ٠‏ وهذه الالفاظ عشرة تسمى 
التفاعيل وهي فعولن » مفاعيلن » همفاعلتن + فاعلن » 
فاعلاتن ( فا » علا » تن ) متفاعلن » مستفعلن ( مسن ©» 
تف » علن ) » مفعولات » فاعلاتن ( فاع » لا » تن ) ©» 
مستفعلن ( مس » تفع » لن ) وحروف هذه الالفاظ تقايل 
في الوزن حروف كلمات بيت الشعر ا متحرك يقابل متحركا 
والساكن يقار ساكنا + 

وحروف اليزان هي الفاء والعين واللام والنون والميم 
والشين والتاء وحروف العلة » وتجمعها عبارة : بلعت 
سيوفنا ٠‏ وتتآلف التفعيلات حمن مقاطع 0 وقد يتكون 
المقطع من حرفين متحرك يتلوه ساكن أو من متحركين ع 
وفي أحيان أخرى قد يتكون من ثلاثة حروف : متحركين 
يتلوهها ساكن أو متحركين يفصلههما ساكن ٠‏ 

ويسمى القطع المكون من حرفين سببا » ومن ثلاثة 
أحرف وتدا ٠.‏ 
العلم بالكتابات القديمة برطمةءومه1جط 

المصطلح مستمد من كلمتين يونانيتين تعنيان القديم 
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والكتابة ٠‏ وهو يشير الى طريقة تهدف الى تحديد تاريخ 
المخطوطات وأصلها ونسيتها الصحيحة من خلال دراشة 
مواد الكتابة وأساليب خط اليد وأنواع المداد ٠٠١‏ الخ ل 


عملية الاستدلال العقلي 21 


عملية التدليل المنطقية ٠‏ وهي منهج نسقي في التفكير 
يقوم على الترتيب المنتظم والدقة ٠‏ ويبدأ من الاختبار 
المستقصى للمواد الى النتيجة ذات الصياغة اللغوية 
الدقيقة ٠‏ وقد أعطى اذجار ألن بو لهذا التعبير دلالة أدبية 
حينها كتب عددا من القصص سماها قصصا ذات طابع 
استدلالي منطقى بينها « قصة الخطاب المشسروق » 
و« البقة الذهبية » و « سر ماري روجيه » ٠‏ والتعبير يشير 
الى نوع من الكتابة يحل لغزا عبر عمليات فكرية منطقية 
مثلما نجد في الروايات البوليسية ٠‏ 


5 6 اع ان 5ع نان معنا 

تعبير لاتيني » وهو ينطبق على أكثر أشكال الدراما 
الطقسية الدينية تبكيرا ٠‏ وهو مبنى على زيارة ثلاث 
نيساء لقبر السيد المسييح واكتشافهن أن القبر فارنج ٠‏ 
وعلى تساول ملاك كان يحرس القبر عن من تبحثن ؟ 
وحينما أخبر النساء أن: المسيح قد قام ورفع الى السماء 
انصرفن مبتهجات ٠‏ 


العناصر البنائية في الادب ععنئوءع!ا! مز وأدعممعاع (ذكنااء نماك 


ليست الالفاظ هي وحدات العمل الادبي » فالعمل 
الادبي لي جلا اعتباطيا للمفردات + وأحجار بناء 
العمل تنتظ في نمط ثابت هو الوسيط الادبي ( مثل السلم 
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الموسيقي فهمه لا يتكون من الانغام لا متناهية العدد بل 
من انخام مرنبة. بطريقة: محقظية. تيع لذى اتخفاضبي) 
وارتفاعها ولا وجود لها في خبرتنا اليومية ) وذلك الوسيط 
الادبي يجمع بين العناصر اللغوية والحسية » وبين الترتيب 
الشكتي تبعا لنمط معين في مواضعة فنية أو جنس أذبي 
تتحقق فيهما قيم رمزية ٠‏ فلكي توجد أي قصة مثلا لا بد 
من وجود تصورات مشتركة بين السامع والراوي ©» وهي 
عموميات تعبيرية تفسر عناصر القصة المتنافرة » أى 
لا بد من لغة شائعة وسياق مشترك لفيهم الحبكة ومنطق 
بناكي معين بمثابة الارضية التي تمضي فوقها الاجزاء 


وداخل ذلك الفسق البنائي هناك وسائل تشكيلية 
(1) عودة أحد العناصر بعد تطوير مشار العمل 
وكتوسيعة في تقابل همع العناصر الاخسرى ٠‏ ويعطي توقع' 
مجيء ذلك العنصر احساشا بالترقب والالماح ٠‏ مثل 
السيان الجديد الذي ' تعود اليه صورةٍ ار سابقة أو جزء 
زب أو تتغير الصورة ! و اده أجزاء البيت دينها يتكرر 
الورود في السياق الجديد » فاللازهمة المتكررة تتغير قي 
الاقصوصة الشعرية ف سياق متفير ٠‏ (ج) الايقاع الادبي 4 
وهه نمط من التأكيد والتوقف مثل تكرار الوزن الشعري 
أو تغييره ٠‏ (د) تغيير « المركز » الايقاعي والانتقال 
المقفاحىء الى تأكيد عنصر أو موضوع أو وجه لم بؤكد من 
قبل ٠‏ (ه) خلق الايقاع نفسه بتوزيع التأكيد في تدرج 
لراتب الاهمية أو وجود عنصر مهيمن وتنظيم اللوحة 
الاذبية باعتبار أن هناك عنصرا في مركز العمل أو باعتبان 


ال 


متباينة (و) التطوير حيث تؤثر أجزاء العمل الاذبي 
السابقة فيما يأتي بعد ذلك مثل حبكة الرواية وتنميتها 
حيث يخلقان سويا معنى كليا ٠‏ 


فعلى شبيل المثال اذا كانت مادة الشعر هي الكلمات 
فان فحواه ليس ما تقدمة الكلمات من تغرير لفظي ولكن 
الطريقة التي يصنع بها ذلك « التقرير » ٠‏ وتتضمن تلك 
الطريقة الصوت والايقاع وهالة تداعي الكلمات » والسياقات 
الطويئة أو القصيرة للافكار » وغنى الصور. الهائمة التي 
تحتويها » والتوقف المفاجىء للخيال بواسسطة الواقعة 
وتعليق المعنى اللفظي بواسطة التباس يطول ثم يحل 
بواسطة كلمة ‏ هي بمثابة مفتاح - طال انتظارها وبناءعٍ 
الايقاع وهيكله الموحد الشامل ٠‏ 


عنوان ( شرح أو تعليق ) مةنامة6 

الممسبطلح مشتق من كلمة لاتينية تعني الامساك » 
وهو يعني ها يأتي تحت الرسم التوضيحي من عبارة 
وصفية في الطباعة ٠‏ وهدف هذ العنوان الفرعي جذب 
الانتياد ٠‏ 


عيني ‏ ملووس ‏ مدرك بالحواسن 60 

يضفي الكتاب ذوو التأثير الطابع العيني على أعمالهم 
باعطاء تلك الاعمال صفات الواقع وهي عناصر نوعية 
يستطيع القارىء أن يراها ويسمعها ويشعر بها ويشمها 
ويذوقها ٠‏ ومن اللممكن حتى بالنسبة الى الانفعالات 
والاحساسات أن تبدو ملموسة في الكتابة الجيدة ٠‏ فالفنان 


.هه" 


الاديب في العادة لا يقف عند أن ينبكئنا عن الشخصيات 
التي يرسهها بل يعرض أمامنا تلك الشخصيات في أفعالها 
وأفكارها 9 


فنجهد شيكسبير مكلا » حينما يصف لنا ملامح 
كاسيوس في تأملاتها الكثيفة الفاكفة على الذات > لا 
يلاخظ تلك السمات الميزة فحسجا بل يكتب أن الكاسيوس 
مظهرا جائعا أعجف ٠»‏ وبذلك أضفى شيكسبير على تعاسة 
واحباط الرجل الذي يفكر كثيرا جدا طابعا حيويا لا تخطكه 
العين » وكذلك نرى الغيرة في عطيل كوحش أآخضر العينين » 
وي 0 وجولييت 6 الطبل أن لا آأحد ا 
العى 4 ار الجروح ذلك الذي لم كدر نذا 
بجرح ©) ٠‏ 


ولدى الكتاب بطبيعة الحال المقدرة على التجريد 
والتعميم وغالبا'ما يستخدمون تلك المقدرة ٠‏ ولكن هدف- 
الكتاب أن يحركوا. القراء ويستثيروهم لا أن ينقلوا اليهم 
معارف فحسب » أن يصوروا لا أن يتفلسفوا فحسب ٠ه‏ 
فالكتاب يقومون في مناسبات معينة بتجريدات ولكنهم في 
أغلب الاحوال يتركون للقارىء أن يقوم بنفسه بالتجريد 
واستخلاص النتاكج ٠‏ ومعظم الكتابات تستهدف في المحل 
الاول أن تجعل القارىء يشعر ثم يفكر بعد ذلك كما يقول 
الكاتب الفرنشي جي دي موباسان : « ان الجمهور يتكون 
من مجموعات متعددة. تصرخ في وجوه المؤلفين : واسوني ٠٠‏ 
سر”وا عني ٠٠‏ اجعلوني متعاطفا ٠٠‏ اجعلوني أحلم ٠‏ 
اجعلوني أضحك » اجعلوني أرتجف » اجعلوني أبكي » 
اجعلوني أفكر » ٠‏ وفي المعتاد فان الكتابة ذات الطابع 


أه>" 


العيني وحدها هي التي تستطيع أن تحقق كل هذه 


6١ 


ع اي ع كلانا 
١‏ قصيدة لها شكل وصفات الاغنية الموسيقية ٠‏ 
؟ ‏ قصيدة قصيرة ذاتية تتفجر فيها آعمق معاني 

المؤلف ومشاعره بطريقة تشبه الاغنية ٠‏ 
سٍِ 5 ا 1 ها هو تلقائي بلا انتظام جامد 5 

وممتلىء بالجذل والانتشاء ٠‏ 
والكلمة مستمدة من الاسم اليوناني اللاتيني لآلة 

موسيقية تشبه القيثارة ٠‏ وينطبق التعبير على أي شعر 

يعبر عن الانفعالات الشخصية » وعلى أي قصيدة قصيرة 
لا تحكي قصة في المحل الاول » وعلى أي نثر أو شعر يتميز 

بتفجر تلقائي لمشاعر كثيفة ٠‏ 


1١ه‎ 


.هاا 


فاتحة ‏ تمهيد #6اطصوةمم 
عبارة استهلالية ومقدمة أو مدخل ٠‏ وهي مشتقة من 
كلمات لاتينية تعني « يمشي قبل » وهي تنطبق على أي 
جرء تمهيدي من وثيقة مكتوبة تقدم أسباب ها سيأتي 
بعدها والغرضش منه ٠‏ 
فارس ( شهم ‏ متعجرف ‏ مختال ) وتلل اءت 
للمصطاح معان متعددة حينما يرد كصفة أو اسم : 
-(١‏ مختال يزدري من حوله ٠‏ 
؟ ‏ مرتجل فظ في غير كياسة لا يأبه بالمواضعات ٠‏ 
جندي يمتطي صهوة حصان ٠‏ 
ع أحد السادة المهذبين في بلاط ملكي يسلك في 
شهامة محسوبة الاجزراء ٠‏ 
ه - مرافق السيدات من كبار العقيلات أو المفضل 
لديهن لآثره الجسمية والمعنوية. ٠‏ 
وفي التاريخ الادبي كانت الكلمة تشير الى أحد اتباع 
شارل الاول في انجلترا في صراعه مع البرلمان ٠‏ 


56 


ويتهيز انتاج شعراء الفروسية مكل كاريو «62:6 
ولافلييس 006-1368! وسكلئنج 1959ا!6لا5 برشاقته وجودة 
صقله واقتحامه وتخففه من القواعد الصارمة ٠‏ 


فترة ذاصلبة عن ارعتما 


٠ حادث اعتراضي أو مكان أو فترة من الزمان‎ )١( 
فصل درامي ) يتخلل فصول المسرحية أو' يقدم كجزء‎ ( 
٠ اضافي من عرض آخر‎ 

والكلمة أصلها لاتيني وتعني ها بين التمثيل وتنطبق 
على أي مقاطعة للحبكة الرئيسية في رواية أو مسرحية أو 
أي انقطاع في محاضرة أو مقال ٠‏ 


فحوىق 1 

مجرى الفكرة والمعنى الذي ينتظم خلال أي انشاء 
أدبي وهو يشكل اتجاه أو مغزى العمل ٠‏ وفي مصطلحات 
البلاغة يشير التعبير الى موضوع الاستعارة فاذا قلنا هي 
ملاك كانت « هي » معقد التشبيه وفحواه ٠‏ وحينها يشير 
ماكبث الى الحياة بوصفها حكاية يرويها معتوه فان 
الحياة هي موضوع التعبير البلاغي ٠‏ 


فرسان ابلائدة اللستديرة 13616 50لام؟ 56لا أه 5أطوامكا 


ووفقا للسير توماس مالوري (0 ١#97( (١2٠٠‏ ) وكتابه 
« موت أرثر («ى فان ماكة وخمسن فارسا كانت لهم دقاعد 
حول منضدة لم يكن هناك من يحتل ( رأسها » أو مكان 
الصدارة فيها » وقد خاطر هؤلاء الفرسان بالذهاب الى كل 


5 


ها كان معروفا في ذلك الوقت من أقطار بحثا عن المغامرة ٠‏ 
وكان بين هؤلاء الفرسان الشير مودرد1100:60 'اقوهو نموذج 
للخيانة والسير لانسلوت ١80766106‏ 51 وهو. نموذج للشجاعة 
وسهولة الانقياد في الحب وشير. جوين 688/210 'أ5اوهو نموذج 
لمراعاة آداب الشلوك وغيرهم كنماذج للعفة والطهارة وما 
الى ذلك ٠‏ 


أالفرق بين الرمزية والنزعة اللجازية 
ب8!1600 لقق طنز أأهطلملاة مطامط 01166066 


آدى نزوع الرمزية نحو اعتبار كل ما يقبل اسسمها 
( هثل الجمال والرقة والنصوع ) كيانا يأخذ شكلا يرفعه 
الى سهوات المثل » أذى الى التشبيه الانساني ٠‏ فنسبة 
وجود واقعي الى الفكرة > ورغغحبة الذهن في أن يرى تلك 
الفكرة حية يجعلان الذهن يحقق ذلك بتشخيصها ٠‏ ومن 
هنا تولد نزعة مجارية : 


فالرمزية تعبر عن صلة غغامضة خفية بين فكرتين » أما 
المجاز فيعطي شكلا مرئيا لتصور مثل هذه الصلة ٠‏ 
والرمزية وظيفة عميقة من وظائف الذهن الانساني بينهما 
ليس للمجاز الا وظيفة سطحية ٠‏ ويساعد المجاز التفكير 
الرمزي في التعبير عن نفسه ولكنه يحيطه بالخطر اذ يقدم 
شيئًا أو هيكة بدلا من الفكرة الحية » وما أسهل أن يفقد 
الرمز قوته في المجاز فالمجاز يتضمن منذ البداية اضفاء 
المعيار والبلورة » وله طابع من القدم والحذلقة ٠‏ 


ويحفل تاريخ الادب بأشكال من التمثيل الرمزي وقد 
ت<حمورت الى مجاز » مثل هما حدث للرموز العددية وتحول 


/اه 2 


ما تعكسه من أفق للملاقات المثالية الى مسائل في 
الحساب ٠‏ فالاثنا عشر شهرا هم الرسل » والفصول 
الاربعة هي كتاب الاناجيل ٠‏ وهناك عنقود منتظم من 
نسقات سباعية : فضائل تقابل دعوات صلوات المسيح 
وهدايا الروح القدس والنعم وهزامير التكفير ٠‏ وهذه 
المجموعات ترتبط بلحظات الالم وكل منها مضاد للكبائر 
المهلكة التي تمثلها سبعة حيوانات تتبعها سبعة 
أمراضص «مالر عون هد ددهورت ‏ لق امتتحارات تفيل 1 
تسلية لقطع الوقت في تتبع التشابهات ٠‏ وحتى اللابس 
النساكية اقتحمها المجاز فالحذاء يمشثل الداب والمثابرة 
ورباط الجورب التصميم والعزم ٠‏ كما أضحت الكنيسة 
جسدا انسانيا له ثياب ذات ألوان وبهاء وحلى أو قد تكون 
مريضة عند الدعوة للاصلاح ٠‏ وقد لعب الشعراء بهذه 
الرموز المجازية حتى أزهقوا روحها لعبا ٠‏ ولم يقف الامر 
عند التسلية فالرمزية المقدسة للكوكبين الحضيكين ( البابا 
والامبراطور ) عاقت نقد الامبراطور والكهنة ٠‏ وقد بدأ 
دانتي بانكار ملاءمة تلك الرمزية والاشارة الى خطورة 
المجازات العشوائية التعسفية العقيمة التي تحتويها ٠‏ 


لقد كانت الرمزية عند تدهورها الى مجاز تزجمة 
معيبة للصلات الخفية المعتمة الى صور تشبه ما تفصح 
عنة الموسيقى البداكية ٠‏ فالذهن حينها يواجة مشكلة أو 
لغزا يمضي الى تمييز الصور التي في المراة شارحا الصورة 
تور 0 تقدمها مراة ثانية أقيمت أمام مرآة العالم 
الظاهري نفسه ٠‏ 


وقد اختزلت النزعة المجازية الجمال الى الاكتمال 
والتناسب والروعة 3 هما ليس كاملا محكم الكمال يصبح 


ممه" 


دميما, » وكذلك الحال مع التناسب الصحيح والتناغم » 
والنصوع اللوني المتالق ٠‏ وبذلك فرض طابع بحت على 
فكرة الجمال لكي تتجنب الجمال الارضي اللموس وتصل 
الى الملائكة والآلهة وا لمفهومات االمجردة ٠‏ ولا يعود هناك 
مكان للجمال الفني الذي حسل محله المقياس والترتيب 
والتناسب ٠‏ فالجمال من الناحية الحسية مختزل الى 
احساس بالنور والرهبة ( فالاشياء الروحية تقارن بالنور. ) 
والعلم والحكمة والفن أنوار. للذهن تقوم على النصوع 
والتآلق ٠‏ وأسسرف الشعراء في. استخلاص الجمال من 
الاشرعة وألوانها.وتألقها متطاير الشرر حينهما تغمرها 
الشمس بأشعتها » وكذلك من الدروع ونصال الرماح 
وآلوان الرايات الصارخة وملابس جموع الفرسان في ألوانها 
الرمزية © فالازرق والاخضر في الثئناب هما آلوان الصحب 
الخاصة فالازرق للاخلاص والاخضر للانفعال الغرامي ٠.‏ 
الخء 


فروسية ( شهامة ‏ جود ) "تاليف 


تعني حرفيا ركوب الجياد 4 أو الفروسية ٠‏ ولكنها 
تعني اصطلاحيا قواعد فرسان القرون الوسطى وعاداتهم ف 
السئوك ٠‏ وتلك القواعد تشمل الصفات واللمؤهلات المثالية 
للفارس مثل الاقدام والكرم واللياقة ازاء السيدات 
والشهامة في معاملة العدو والولاء لمن هم أعلى ٠‏ وبطبيعة 
الحال هناك المهارة في ركوب الخيل واجادة فنون القتال في 
المحل الاول + 


وتقترب طرق السلوك وقواعد الاخلاق المتضمنة في 
الفروسية من أن تكون بناء رمزيا ذا طابع ديني لموسوعة 


ف 


من القواعد ( تهتدي ) به الطبقات العليا في العصور 
الوسطى ٠‏ 

وكانت هآأثر الفرسان اللمقاتلين مادة للكثير من قصص 
المغامرات الخيالية في العصر الوسيط ٠‏ 

فنجد « حكايات كانتربري » يصور فيها تشوشر 
فارشا مهذبا بلغ الكمال » كما ملاً سبنسر «ملكة الجنيات» 
بمواكب هتالقة الالوان من رجال محشوين باللياقة 
والبطولة يسيرون في الوهاد ويخترقون الفابات ٠‏ وآدب 
الفروسية في أعم صفاته هو أدب مقاتلين يتحلون بأخلاق 
الفرسان » بولائهم لله واللك واخلاضص كل منهم للسيدة 
موضع الحب »© ينجدون كل من يقع في ضائقة ولكنهم 
يحملون الموت للطغاة والمردة والوحوش ٠‏ 

ونجد على سبيل المثال عند وولتر سكوت في رواية 
« ايفانهو » متابعة للتقاليد المثالية للفروسية ٠‏ ولكن 
يمكن العثور على تصورات أكثر واقعية في « موت أرثر » 
لمالوري وفي الصفحات الساخرة من « دون كيشوت » 
لسيرفانتس ٠‏ 


الفرويدية قمع ألنه ]ا 


نظريات سيجموند فرويد ( 1405 1١9748‏ ) اللحلل 
النفسي النمسوي في تشخيص وعلاج الحالات العصابية 
والذهانية وتفسير الاحلام وما يشبه ذلك ٠‏ 
وقد أثرت نظريات فرويد ( مثل ارتياد اللاشعور. 
وتأكيده على الحافز الجنسي ) » في الادب تأثيرا عميقا 
0 


فى 


والكاتب الفرويدي يبحث عن الرموز في أحكلام 
شخصياته وحديثهم وأفعالهم » ويعنى بمتابعة الطاقة 
الحيوية الغريزية وأنواع القلق المكبوتة وأ1عمق افكار 
الشخصيات وآخصها ٠‏ 


- ونجد عناصر فرويدية قوية في رواية «يوليسوس» 
و «يقظة فيئيجان» لجيمس جويس وفي الكثير من مسرحيات 
أوجين أونيل . وتنسي ويليامز وادوارد البي وفي بعض 
أعمال ويليام فوكئر ٠‏ ' 

وتسرف الفرويدية في تأكيد الجانب الغريزي الذي 
تزعم ثباته الايدي ٠‏ ولا تعترف بأآثر التطور الاجتماعي 
التاريخي في اعادة تشكيل ذلك الجانب » وتقف عند تضاد 
ميتافيزيقي بين الحياة النفسية والتطور الاجتماعي ٠‏ 


الفضائل السبع لمولله5 

وفقا لتعاليم الفلسفة المدرسية كانت الفضائل السبع 
هي الشجاعة والحصافة ( المتدبر ) والعدالة وضبط النفس 
( الاعتدال ) والاخلاص والرجاء والاحسان » وكانت هذه 
الفضدائل تتحول في الادب المجازي الى تشخصينات 
هلموسة ٠‏ ونجد ذلك على سبيل الثال في « ملكة الجنيات » 
لسبنسر ٠‏ وكان العدد صبعة يمتلك عند القدماء صفات 
غامضة سحرية نشهدها في عصور الدنيا السبعة وبركات 
السماء السبع ومواهب الروح السبع والهرطقات السبع 
واكهة الحظ السبعة وآحزان مريم السبعة ٠٠١‏ الخ ٠‏ 


الفهمل (رملاعم 
حدث أو سلسلة أحداث واقعية أو متخيلة تشكل 


زلف 


المادة التي تتناولها القصسصة أو الرواية أو المسرحية أو 
القصص الشعري ٠‏ ومثل ذلك التكشف للاحداث يشكل 
اجابة على سؤال ماذا حدث ؟ فما تقوله الشخصيات 
وتفعله وتفكر فيه وما يترتب على قولها وعملها وتفكيرها 
يشكل الفغل. في كل الادب القصصي ٠‏ وتلك السلسلة من 
الافعال التي 3 تترابط فيما بينها ويجمعها تصميم أو خطة » 
سواء آكانت أفعالا عملية أو ذهنية هي حبكة العمل 
القصصي ٠‏ 


وذلك الرسم التخطيطي أو الخطة البنائية تستهدف 
غرضا معينا ٠‏ وفي الادب القصصي جميعا تدل الحبكة على 
ترتيب الاحداث ترتيبا معينا يحقق آثرا مقصودا ٠‏ ويجب 
أن تكون الافعال الرئيسية في القصة متعاقبة زمنيا » ولازمة 
منطقيا ٠‏ وثمة زعم بأن القوى الدافعة المحركة لتعاقب 
الافعال وما في القصة من سياق متحرك » ترجع الى الخلط 
بين التعاقب الزمني واللزوم المنطقي ٠‏ فكل ما يأتي فيما 
بعد يغري القارىء باعتباره معلولا أو نتيجة لما سبق 
وهناك دائكما شرك وقوع القارىء في المفالطة المنطقية 
القاكمة على فهم ما أتى بعده على أنه أآتى بسببه ولكن 
هذا التداخل بين المنطق اللارمني » والتعاقب الذي يحدث 
في زهان له مساره » يتحقق في نطاق الافعال الرئيسية ٠‏ 
وما يجعل تلك الافعال رئيسية ليس خاصيتها المثيرة' 
للعجب أو اتسامها بالضخامة أو كونها مذهلة ٠‏ بل ان ها 
يجعلها رئيسية ليس الحجم أو الطبيعة غير المعتادة أو 
الاثر الذي تؤدي اليه » بل كونها تعبر عن لحظات محملة 
« بالمخاطرة » » تشير الى تشعب السبل »© والى توتر في 
نقطة معينة ٠‏ وفي الادب الحديث نجد أن الترتيب الزمني 
للتعاقب يمتصه ويذيبه نسيج قصصي غير زمني ويقوم 


بك 


على نزع الزمن من « المتصل القصصي » » ليعيد تأسيس 
ذلك المتصل القصصي » ذلك التضامن والتازر بين الافعال » 


في تركيب منطقي ٠‏ 
الفعل الضساعد مولاعمة وولزؤل8ه 


ذلك الجزء من الحبكة الذي يتضمن التعقيد والصراع 
مؤديا الى الذروة او نقطة التحول في تمثيلية ) أو رواية ٠)‏ 
وفي الكثير هن الدراها الكلاسيكية يقع الفعل الصاعد في 
أغلب الاحوال في الفصلين الاولين من مسرحة ذات خمسة 
فصول ٠‏ 


المفعل ابلقدم ( السابق ) ممائعة8 16660601رم 


يشير المصطاح الى الاحداث التي وقعت قبل بداية 
الفعل قي رواية: أو مسشرحية أو قصة أو قصيدة قصصية ٠‏ 
وحينما يضبح من الضروري للقارىء أن يفهم ما حدث 1 
الماضي شان هذا الفعل المقدم ( السابق ) يكشف عنه 
الحوار أو العرض المباشر ٠‏ 


الفكاهة (اللزاح ) امنا 


حس القفكاهة اللؤدي الى جو من الظرف والدعابة . 
وحينها تتعلق الكلمة بالمزاج قانها تنطبق على قدرات 
الرؤية والقهم أو التعبير عما هو فكه.مسل مثير للضحك ٠‏ 
وترجع الفكاهة في المحل الاول الى التعرف على الخصاتص 
الغريبة والشاذة والخارجة على المأالهف في موقف أو فعل 
والتعبير عنها ٠‏ وليست الفكاهة داثئما خفيفة وباعثة 
على الابتهاج » رغم مقدراتها الدائمة على ادراك ما هو 
مسل أو مشر للنضحك ٠‏ 


زلف 


وقد كتبت جورج أليوت © وهي من روائيي القرن 
التاسع عشر ولا يعرف عنها ولعها بالفكاهة » « ان إن القكاهة 
هي التفكير المازح والشعور الجاد » وهناك فروق بين 
الفكاهة وسرعة البديهة ٠‏ 


فكرة مهيهنة متكررة الأمطرثاها 

تعبير منقول عن الالمانية ويعني الفكرة القائدة ٠‏ 
وهو يشير الى الموضوع المتكرر أو الفكرة المتكررة المرتبطة » 
على طول دراها موشسيقية » بموقف معين أو شخص أو 
فكرة ٠‏ والتعبير غالبا ها يدل على الانطباع المهيمن أو 
الصورة الحاكمة المسيطرة » أو الفكرة التي تعاود التكرار 
في نص أدبي مثل النزعة العملية في السسيرة الذاتية 
لفرانكلين أو الروح الثورية عند توماس بين ٠‏ 


فلسفة اللدرسة الرهزية لذ أاطملاة أه بإلامموو1اوم 


تذهب تلك الفلسفة الى أن الحياة الباطنة » والفاعلية 
النفسية » ليست هي الجانب الجسماني مقلوبا ظهرا 
لبطن » وواقعتها الاولية الشعورية ( الشعور هو معرفة 
الذات بالذات ) هي الانا ٠‏ وتلك الانا ليست الانا 
الديكارتية باعتبارها شيئًا جوهرا بل « وظيفة حس 
باطن » وفعل تلقائي » فهي واقعة أولية لنشاط نفسي 
يقوم بخلق روحي ٠‏ وفي تلك النقطة تلتقي تلك الفلسفة 
بفلسفة برجسون التي تقول بديمومة خلاقة هي كثرة من 
لا تجانس وتغير تقوم على تغلغل باطن واتصال ونقاذ 
هتبادل » أي على تلقائية حرة وتطور خلاق لا على ضرورة 
حتمية » على شعور حي لا الية ٠‏ 

فهناك ديمومة محضة وهي شكل يتخذه توالي أحوال 


لا 


الشعور حين يدع الانا نفسه يحيا » وحين يكفه من تقرير 
فصل بين الحال الحاضرة والاحوال السابقة + ويتم الانتقال 
بين تلك الاحوال بوثبات وعي © فتوالميها هو تداضل 
متبادل » وتضامن وتازر »© وتنظيم باطن للعنامصسر 
الشعورية » وكل منها وهو يمثل الكل لا يتميز منه ولا 
ينعزل عنه ٠‏ ففي ميدان الشعور لا توجد حالاكت بعضنها 
الى جوار بعض بل كل شيء في علاقة تضاهن وتداخل 
متبادل ٠‏ فلسنا ازاء شيء بل معنى ومشرى يتقدم 
( الفلسفة ال معاصرة في فرنسا ترجمة د١٠‏ عبد الرحمن 
يدوي ) ٠‏ وما في العالم من قدرة ابداعيية هو الاتفعمال 
النابض في الماضي » قاذفا نفسة محولا تقسة الى 
واقعة متعالية هي لحظة الخلق أو الوعي ٠‏ ولا يبقى أمام 
الشاعر والروائي الا ارتياد أحوال الروح وهي ختركز حول 
قصة » هي أسطورة عند جويس أو فاليري أو تعبير عيني 
عند اليوت ويصيخ البناء الشعري تاليقا موسيقيا ٠‏ 
ويجمع الرمزيين قبيل القرن العشرين احتجاج على المجتمع 
الفربي الحديث والفلسفة الوضعية » وحم عميق بحياة 
الروح وحدس للسر والفموض ٠‏ وهم يولون أهتمامهم 
« لواقع »© يتجاوز عالم الظواهر متعاليا ويحاولون استيعاب 
جوهر الشعر هتحررا من النزعة التعليهية أو العاطفية ٠‏ 


وذلك التصور الفكري للرمزية الحديثة يعتبر العالم 
الواقعي أنعكاسا لعالم متعال لا يعرفه الا الممدس الصوفي 
للشاعر » ولا يقبل التوصيل الا في رموز فنية غير متعينة » 
فهي تدرجات لونية للروح مرتبطة بها هو ازلي فكل 
الاشياء تفتقر الى الوضوح أو الثبات * ومن الواضح 
تلفيقية تلك الفلسفة التي تجمع أشتانا من فلسفة آفلاطون 


لض 


عن تهالي المثل ومفارقتها وفلسفة كانط في التفرقظ 
الجازمة بين الشيء في ذاته والظواهر وفلسفة يرجسون ٠‏ 
فلسفة المنفعة مموأصواءع]زاأنا 
مذهب في فلسفة الاخلاق ينتمي الى القرن الثاني عشر 
ويقول بان الفضيلة والخير يرتكزان على المنفعة وآن السلوك 
يجب أن يحاول تحقيق أكبر سعادة لاكبر عدد من النس ٠‏ 
وكانت المنفعة عند جيريمي بنتام مؤسس ذلك الاتجاه '' 
تعتبر مرادفة للذة ٠‏ ولكن الكتاب الذين أتوا بعد ذلك بما 
فيهم جون شتيوارت مل اعتبروا اللذة والسعادة تفصلهما 
فوارق كيفية لا كمية فحسب ٠‏ وتلك الفلسفة السطحية 
تعتبر المجتمع مكونا من ذرات فردية لا من قوى اجتماعية 
كما ترى في مرحلة معيتة من التنظيم الاجتماعي 2 وهي 
المرحلة الرأسمالية » وضعا خالدا يلائكم طبيعة بشرية 
مزعومة داكمة ٠‏ 
فن التلصسيق ( يجمع قطعا مختلفة ) 60168 
تكنيك لتاليف عمل فني بالصاق مواد ليست أصل 
ولا عادة مرتبطة فيما بينها غلى سطح واحد » مثل 
قصاصات الصحف وسدادات الرجاجات وتذاكر المسرح ٠٠‏ 
الخ ل ونرقى أمثلة من هذا الفن التلصيقي في الادب قي 
أعمال كتثاب مثل جون ميلتون وشارلز لام وجيمس جويس 
ووت٠‏ س٠‏ اليوت وازرا بوند »© الذين يدمجون ايماءات 
وتعبيرات من لغات مختلفة واستشهادات من كتاب آخرين 
في مقالاتهم وقصاتدهم ٠‏ 
فن الشعر م 
(١‏ النقد الادبي الذي يتناول الشعر “”“ - سالة أو 


اكض 


مقال في الشعر 7 دراسة العروض ٠‏ ولم يعد التعبير 
يستعمل الآن الا نادرا ليدل على فن الشعر وتكنيكه ٠‏ 
وعلى آية حال فقد ظل كتثاب « شن الشعر » لارسطو ( ومن 
الممكن اعتباره آقوى ها كتب عن الشعر تأثيرا ) انجيلا 
للنقاد والكتاب طوال ما يزيد على عشرين قرنا ٠‏ 


الفولكور هه امع 

عادات شغفب وتقاليده الراسخة وحكاياته وأقواله 
المآثورة المحفوظة المتناقلة شفهيا في معظمها ٠‏ والكلمة 
لا تنطبق الآن على التناقل الشفاهي فحسب » بل تنطبق 
أيضا على السجلات المكتوبة للتقاليد والادب والحذق 
اليدوي والعادات الشعبية ٠‏ ونجد الكثير من الفولكلور في 
الاشعار القصصية وملاحم الحيوان وقصص الجان والامثال 
والحكم والاساطير والحكايات والالغاز ٠‏ 


في قلب الاشياء 8 560188 ما 


تعبير لاتيني يعني في وسط الاشياء ٠‏ وينطبق على 
الوسيلة الادبية التي تبدا السرد القصصي بعد أن يكون 
مسار الاحداث قد قطع شوطا ملحوظا ٠‏ وهذه الوسيلة هي 
احدى مواضعات ( أآحد الاعراف ) الشعر الملحمي وتستخدم 
كيرا في الرواينات والقصص القصيرة والدراما والشسعر 
القصصي وتلك الوسيلة تهدف الى جذب النظر مباشرة 


فعلى سبيل اللمثال تبدا الياذة هوميروس في السنة 
الاخيرة من حرب طروادة » ويحكي عن بداية الحرب بعد 
ذلك في مسار الملحمة ٠‏ 


ينض 


وحينما تبدا قصة عند نقطة غير بدايتها في التعاقب 
الزمني فقد تستخدم وسيلة الارتداد الى ألوراء أو سلسلة 
هن تلك الارتدادات والرجوع القهقرى ٠‏ 


فيكتوري موأءماو ألا 

نسبة الى حكم الملكة فيكتوريا ( ا(م/ 1 (9١0(‏ ) » 
والمواقف والخصاخص المميزة لذلك العهد 8 ويوحي التعبير 
في خصوصيته بالرضا عن النفس والنفاق والاعتداد بالنفس 
والتزمت الخلقي ٠‏ وكانت ملامح العهد المتسمة بالرضا عن 
النفس ترجع الى الثروة القومية المتزايدة وما صاحبها من 
التقدم الصناعي والعلمي والتظاهر بمراعاة قواعد اللياقة 
والاخلاق ٠‏ ويشير التعبير ‏ كما ينطبق في الادب ‏ الى 
انعغدام روح الفكاهة وقبول السلطة الحاكمة والعرف الشاكد 
دون تساؤل في ممشائل السياسة والدين » والافراط في مراعاة 
الاحتشام والتشبث الظاهري بالتقاليد الاخلاقية 
والاجتماعية ٠‏ وفي الواقع كان الادب الفيكتوري ظاهرة 
مركبة متعددة الجوانب ولكن تعبير « الفيكتوري » يحمل 
تداعيات مظاهر الاحترام الفارغة والتواضع الزاكف 
والطمأنينة المتصلبة ٌ 


ه21" 


هاا 


قاعدة مقررة ( شريعة ‏ معيار ) ممقرة6 
الكلمة مشتقة من كلمة يونانية تعني أداة قياس 
الاطوال أو المسطرة والقاعدة ٠‏ ولها معان متعددة تستعمل 


في الادب : 
1 معيار الحكم ٠‏ 
ب القائمة المقرة من الاسفار التي يتكون منها 


الف 


ج ‏ القائمة المقرة لاعمال كاتب مثل مسرحيسات 
شيكسبير السبع وثلاثين المتفق على انها بقلمه فعلا ٠‏ 


القافية 

في الشعر العربي هي الحروف التي تبدا بمتحرك 
قبل أول ساكنين في آخر البيت الشعري وقد تكون كلمة أو 
بعض كلمة أو كلمتين ٠‏ والمرف الذي تنسب اليه 
القصيدة » فيقال سينية أو دالية » هو الروي ٠‏ ولا يكون 
الروي حرف مد ولا هاء ولا حروف التنوين بأنواعة ٠‏ 
0غ أهدى سبيل الى علمي الخليل » للاستاذ محمود 
مصطفى ) ٠‏ 


القافوس بمقممءء اه 
كتاب يضم قدرا ضخما مختارا من كلمات لغة معينة 
مرتبة حسب حروف الهجاء » مقدما اعلاما عن الهجاء 
والنطق والمعاني والاصول ٠٠‏ الخ ٠‏ 
وفي بعض الاحيان يقتصر قاموس ما على قائمة م 
كلمات ذات دائرة محددة خاصة في الاستعمال مثل قواميس 
الفن والعلم والطب ٠٠‏ الخ ٠‏ 


ولم يعد القاموس الحديث حجة بأي معنى دقيق 
للكلمة » فالقاموس لا يقضي أو يأمر الا في حدود أنه 
يسجل وغالبا ها ينشرح الوضع النسشبني للكلمات والعبارات 
فيما يتعلق باستخداهها القومي الذائع المنتشر ٠‏ 


القدر 68 
كلمة تعني ابلصير والحظ والنصيب ٠‏ وعلى الرغم 


رف 


من الخفة في استعمال الكلمة فهي تشير الى السمة غير 
العقلية ( الباردة في افتقادها الى الطابع الشخصي ) 
للاحداث ٠‏ 

وهناك مرادفات تقريبية للقدر تظهر في الاعهال 
الادبية مثل القسمة والحظ والنصيب ٠»‏ وتظهر بعضس 
العبارات في الاعمال الادبية مثل ربات القدر. الثلاث وربات 
الانتقام الغاضبات ٠‏ وان اليونان والرومان القدامى 
يعتقدون أن ربات القدر تتحكم في ميلاد وحياة وموت جميع 
الافراد ٠‏ 


فهناك « كلوتو » 61080 التي تمسك بفلكة المغزل 
ولاخسيس 1١8608815‏ التي تغزل خينط الحياة وآتروبوس 
9 التي تقطع الخيط حينما تنتهي الحياة ٠‏ 1 


قداس ( أو ترتيلة لراحة روح المينت ) م8601 

آي ترتيل أو ترنيمة جنائزية ٠‏ وتعني الكلمة الراحة. 
وهي الكلمة الاولى في القداس الكاثوليكي الروماني المكرس 
لطلب الراحة لروح الميت ٠‏ 


القصاص ( الانتقام ) تيت 


هي ربة القصاض الالهي في الميثولوجيا الكلاسيكية ٠‏ 
والكلمة تعني أيضا ( الحرف الاول صغير ) أشياء آخرى 
هثل : )١(‏ منافس أو خصم لا تمكن مغالبته أو ظهره 
(؟) أي موقف أو وضع لا يمكن للانسان تغييره أو التغلب 
عليه (") ااذي يقوم بالقصاص أو فعل القصاص نفشه ٠‏ 
ويستعمل التعبير بشكل عام في الادب كمرادف تقريبي 
للقدر » ليوحي بان كل انسان ينحصل على نصيبه من الخير 


بفف 


والشر وآن العدالة ستسود عاجلا أو آجلا ٠‏ وفي ماكبث على 
شبيل المثال نجد أن ماكدوف هو القائكم بالقصاص ازاء 
ماكبث والليدي ماكبث ٠‏ 
القصص الخد 3 ممناه ا 

المصطلح مث مشتق من كلمة لاتينية تعني ١‏ يصنع » أو 
( يشكل » ٠‏ ويشسر ير الى تأليف أدبي متخيل ومبتدع ٠‏ 
وقد يبنى ذلك القصص على التاريخ والواقع وقد لا يبني 
ولكن سحته المميزة أنه يستهدف الامتاع أولا ولا يستهدف 
التعليم الا في المحل الثاني ومن خلال الامتاع ٠‏ 

والقصصي الناجح يجعل القراء يفكرون ولكن الغرض 
الاول لكل أنواع القصص الؤثر وغير المؤثر ان يجعل القراء 
يشعرون ٠‏ 

وينطبق ال عادة على الرواينات والقصص 
وقضصن الجان ات الفولكلور على عناضصر لق 
خيالية ٠‏ 

وتعتبر السيرة الذاتية وترجمة الحياة والقالة وبعضصش 
الكتابات التاريخية غير قصصية ولكن هذه الانواع جميعا 
تحتوي في آغلب الاحوال على مكونات قصصية قوية ٠‏ 
القصص الشعري الشعبي 840 وواراممم 

شعر يخلو من التعقيد ويحكي قصة قصيرة مقصود 
به الالقاء الشفهي أو الغناء ٠‏ ويذهب بعض النقاد الى 
أن مادته غير شخصية » وان من المحتمل أنه على صلة في 
أصوله بالرقصة الجماعية وقد أخضع لعملية التناقل 


إغفا 


الشفهي وتقاليدها بين قوم متحكررين من تأثير الادب 
المكتوب لذلك يجيء متجائنسا في طابعه ٠‏ 


القصص العامفيسة مماءاع هممعوواء5 


سرد قصصي يعتمد الخيال فية على المعرفة 
والنظريات والحدوس العلمية ف الحبكة والفكرة الرئيسية 
والمشهد ٠‏ والقصص العلمية ضرب من ضروب الخيال 
الجاميح تشكل الفروض العلمية أساسه ويعتمد على 
اله تاجات المنطقية التي ان تكن محتملة الوقوع فهي 
غير قابلة للملاحظة الآن مثل رحلات الفضاء والمغامرات يي 
كواكب أخرى ٠٠‏ الخ ٠‏ وكانت القصضص العلمية معروفة 
على الاقل أبتداء من القرن الثاني فقد ابتدع لوسيان 
الكاتب اليوناني بطلا شافر الى القمر كما كتب جول فيرن 
( في عشرين الف فرسخ تحت البحر ) قضصا علمية منذ ما 
يربو على قرن. مضى ٠‏ 
قصة لوك 

سرد واقعي أو خيالي لافعال وقد يكون نثرا أو شعرا 
يقصد به اثارة الاهتمام والامتاع أو تثقيف السامعين أو 
القراء ٠‏ ويقول روبرت لويس ستيفنسون وهو من رواة 
القصص الرموقين : ليس هناك الا ثلاثة طرق لكتابة 
القصة »© فقد يأخذ الكاتب حبكة ثم يجعل الشخصيات 
ملائمة لها أو يآخذ شخصية ويختار الاحداث والمواقف التي 
تنمي تلك الشخصية أو قد يأخذ جوا معينا ويجعل الفعل 
والاشخاص تعبر عنه أو تجسده ٠‏ 

وقد يكون ما قاله جي دي هوباسان عن هدف القصة 
وتأثيرها مفيدا : ان الجمهور مكون من مجموعات متعددة 
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وينصيح وراعنا نحن الكتثاب : واسوني © امتعوني ©» 
اجعلوني حزينا + اجعلوني متعاطفا » اجعلوني أحلم » 
اجعلوني أضحك »* اجعلوني ارتجف » اجعلوني أبكي » 
اجعلوني أفكر ل 


القصة البوليسية بمما5ة وبنأاعونوم 


قصة قصيرة أو رواية تحكي عن سر يكشفه رجل 
بوليس سري معتمدا على تجميع القراكن وتفسيرها. ٠‏ 
ويبتدىء تاريخ القصة البوليسية بادجار ألن بو وقصته 
« القتلة في شارع مورج » التي ظهرت عام (184 ٠‏ وقد 
أرسى « بو » دعائم وطيدة لهذا النوع فى عدد من قصصه 
الاخرى ٠‏ وتشمل مواضعات هذا النوع من قصص الترفيه 
الخفبف تفصيلات مثل الجريمة المحكمة وغباء البوليس » 
وتألق ذكاء رجل البوليس السري ومثابرتة » ومثل حل 
للعقدة هذهل بعيد عن التوقع ٠‏ 

ومن القواعد الاساسية في القصة البوليسية أن تعطي 
للقارىء القراكن التي ستقدم الحل في نفس الوقت على 
وجه التحديد وبئفس الطريقة التي وصلت بها الى رجل 
البوليس الشري ٠‏ ويمكن بمعنى محدود للغاية أن نعتبر 
سوفوكليس وشيكسبير من كتاب القصة البوليسية » لأن 
أوديب ملكا وهاملت تتضمن كل منهما بطلا يحاول جلاء 
غموض نشا في وضع محدد نتيجة لجريمة قتل ٠‏ 


قصة دافل قصة 5160 ه مأطااالا م510 


سرد داخل أطواء سرد آخر أكبر * ومن آمثلته الاحداث 
الطويئة اللمبعثرة خلال مغامرات مستر بكويك وأصدقائه 
في « آوراق بكويك » لديكنز ©» وهي تخلق اهتماما مماثلا 


تليق 


للسرد الاصلي ٠‏ ومن أمثلته الاخرى النوادر والاحداث التي 
يرويها هك وجيم في مغامرات « هكلبري فن » لمارك توين ٠‏ 


ألقصة الشعرية القصيرة تلاتت 
حكاية شعرية قصصية تتخون من مقاطع شعرية 


قصيرة ٠‏ ( ويتكون المقطع الشعري من عدد من الابيات 
المقفاة ) يقصد منها الغناء أو الالقاء الشفاهي ٠‏ وعادة 
ها تتناول القصة الشعرية حدثا مثيرا أو دراميا ٠‏ 


القصة القصيرة لإنمأة أرمطاة 

سرد قصصي قصير نسبيا '( يقل عن عشرة آلاف 
كلمة |) يهدف الى احداث تآأثير مفرد مهيمنئن ويمتلك 
عناص الدراما « وفي 1غلب الاحوال تركز القصة القصيرة 
على شخصية واحدة في موقف واحد في لحظة واحدة ٠‏ وحتى 
أذ ثم تتحقق هذه الخروط فلا بد . أن تكو 0 هي 
من شتخصية از أو د الت ان ( ك0 
مواجهة. خلفية آو وضع ٠‏ وتنغمس خلال الفعل الذهتي أو 
الفيزيائي في موقف ٠‏ وهذا الصراع الدرامي آي اصطدام 
قوى متضادة ماثل فى قلب الكثير 0 القصيرة 
المهمتازة ٠‏ 


ويذهب بعض الباحثين الى الزعم بأن القصة 
القصيرة قد وجدت طول التاريخ بأشكال مختلفة مثل 
قصص العهد القديم عن اللملك داوود وسيدنا يوسف 
وراعوث » وكانت الاحدوثة وقصص القدوة الاخلاقية ف 
زعمهم هي أشكال العدمر الوسشيط للقصة القصيرة ٠‏ ولكن 


ف 


الكثير من الباحثين يعتبرون أن المسألة أكبر من أشكال 
مختلفة للقصة القصيرة » فذلك الجنس الادبي يفترض 
تخرر الفرد العادي من ربقة التبعيات القديمة وظهوره 
كذات فردية مستقلة “تعني حرياتها الباطنة في الشعور 
والتفكير » ولها خصائصها المميزة لفرديتها على العكس 
من الانماط النموذجية الجاهزة التي لعبت دور البطوكة في 


السرد القصصي القديم ٠‏ 


ويعتبر ادجار ألن يبو الاب الشرعي للقصة القصيرة 
الحديثة ٠‏ وقد ازدهر هذا اللون من الادب » في أرجاء العالم 
المختلفة + طوال قرن مضى على أيدي هموباسان وزولا 
وتورجنيف وتشيخوف وهاردي وستيفنسن ومثات من 


القصة القصيرة جدا ل01؟5 أنوطة انمز 


قطعة مختصرة من النثر القصصي أكثر تكثيفا من 
القصة القصيرة » ويتراوح طولها أحيانا بين 06١‏ كلمة 
و ١6٠١‏ كلمة ٠‏ وذلك الطول ( أو القصسر ) يجعل من 
الضروري معالجة الصراع والتشخيص والمشهد في حذق 
مكونات القصة القصيرة موجرة مكثفة تكثيفا عاليا في 
بؤرة قاطعة التحددى ٠‏ 


قصة اللمفامرات لإزوغ5 ورنامة 0م 


اذا اعتبرنا كل الادب القصصي وغير القصصي 
يتناول أحذاثا وأعمالا لذهن الانسان وجسمةه أمكننا أن 


نعتبر كل عمل أدبي قصة مغامرات ٠‏ . 


غرف 


ولكن المصطلح ينطبق عادة على الادة الادبية التي 
يتركز اهتمام القارىء بها آأول ما يتركز على السؤال : 
ها الذي سيحدث بعد ذلك ؟ مع استبعاد أو تنحية أسئلة 
مثل لاذا ! أو كيف 0 5 
وهناك أنواع معروفة جيدا من قصص. المغامرات مثل' 
قصص الخيال العلمي وقصصس الغرب الامريكي وقصصس 
الالفاز ٠‏ وينصب الاهتمام فيها جميعا على سلسلة الافعال 
أكثر من التشخينص والفكرة المحورية ومسرح الاحداث ٠:‏ 
وقد يعتبر بعض القراء آن « هاملت » و« الحرب: 
والسلام » و « موبي ديك » قصص مفغامرات ولكن القارىء' 
الاكثر جدية يرى وراء مغامراتها أشياء أخرى ٠‏ 
القمصسيدة | معمم 
انشاء لغوي شعري يتميز بشكل فني عالي التطور؛ 
ويستخدم الايقاع كما يستخدم لغة رفيعة حساسة للتعبير 
عن تفسير متخيل للاوضاع والمعاني ٠‏ 
قصيدة حماسية ( جياشة العواطف ) طمع عاط زم 
في الاصل كانت أغنية جماعية تنشدها الجوقة فى 
ل ديتونيسوس وقرابينها ٍ 0 ويستخصدم الممطاع الآن 
اندفاع هادر لا تعرف الترويض ٠‏ 
قصيدة غرلية ( موسيقى أغنية غزلية ) ا 
)١(‏ جزء من أغنية موضوع عادة لخمسة أصوات, أو 
أكثر ويستخدم التأثيرات الطباقية الموسيقية ٠‏ 


يفف 


(؟) قصيدة غناكية قصيرة 8 المعتاد وتتعلق بالحب 
ويمكن أن يصاحبها لحن موسيقي ٠‏ 


والكلمة ايطالية ولكنها أصبحت واسعة الانتشار بين 
الخاصة والعامة ابتداء من القرن السادس عكر فصاعذا 
في ايطاليا وفرنسا وانجلترا ٠‏ 


قصيدة غناثية شعبية اانا ١‏ 


تعبير يصف الالحان الشعبية والكلمات المصاحبة لها 


القصيدة الليلية عماناء ولا 


شعر غنائي يعبر عن مشاعر ممتلثة بالافكار تعد 
متمشية مع الامسية وأوقات الليل ٠‏ والتعببير يشير في 
الموسيقى الى قطعة ذات جو انفعالي يتعلق بالاصيل 
والامسية ٠‏ ومرثية ( جراي ) الشهيرة لها ذلك الجو 
الانفعالي ٠ ٠‏ 
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قضسدة 0م 


)01 خطة أو رسم تذ تخطيطي أو اقتراح 0 

(؟) عرض وتقرير لموضوع الجدال ٠‏ 

() قضية تثبت أو تنفي شيقا ( أي مقدمة 
منطقية ) ٠‏ وتوضح « سيليا » في مسرحية شيكسبير 
« كما تهواها » التعريف الاول بقولها ان احصاء الذرات 


المتطايرة في شعاع من أشعة الشمس له نفس سهولة 
أحباط مخططات .عاشق ( وتدبيراتهة ) ٠.‏ 


ليف 


ويشرح فرنسيس بيكون التعريف الثاني في مقالة 
عن الدهاء بقوله : من الافضل للمرء أن يشكل ما عنده من 
اجابات بكلماته هو » وبطرحه الخاص ٠‏ 

وتوضح بداية خطاب جتيسبرج لابراهام لنكولن 
التعريف الثالث حينما يقول ما معناه أن أجداد الامريكيين 
صنعوا آمة جديدة تؤمن بالحرية وتدافع عن القضية 
القاكلة بأن الناس خلقوا متشاويين ٠‏ 


قضية مطروحة ( فرضية ) 70 
قفضية للدراسة والبحث والاخذ في الاعتبار 4 وعلى 
الاخص تلك القضايا التي تش كل افتراضا للمناقشة 
والاثبات وتدور حول موضوع معين ٠‏ وأصل الكلمة مستمد 
مهن تعبير يوناني يعني وضع شيء تحت الانظار كما يعني 
ذلك الشيء الذي يوضع تحت الانظار ٠‏ والتعبير يختلف 
عن كلمة ( الفكرة الرئيسية ‏ الموضوع ) في أن القضية 
المطروحة تتناول موضوعا محددا بينها تشبر الذكرة 
الرئكيسية (الموضوع ) الى معنى عام مهيمن ينتشر داخل 
العمل الادبي ويتخلله ٠‏ 
والرواية ( أو الدراما ) ذات الرسالة (اعلامم 5أوعط1) 
تشير أحيانا الى المرواية ( أو الدراها ) الذهنية رواية أو 
( دراها الافكار ) التي توضح وتطور وتدعم موقفا أو 
وجهة: نظر محددة للمؤلف ٠‏ 


القناع الشخصي وموةعوةط 

التعبير هأخوذ عن كلمة لاتينية تعني القناع وههة 
يستخدم في سيكولوجيا يونج ليشير الى الجائب العام من 
الشخصية أي تلك الواجهة أو ذلك القناع الذي يقدم الى 


محف 


العائم ولا يمثل المشاعر والانفعالات الداخلية ٠‏ ويستخدم 
التعبير في النقد الادبي أحيانا ليشير الى شخص يبرز في 
قصيدة مثلا وقد يمثل أو لا يمثل نفسه ٠‏ 


القناع المضاد ( الكوميدي ) 16م 
يكين اللمحظف:" الى تمقيل: مشنافن مشضل: رصنم 
بالاحالة أو البشاعة مسرف في غرابته الخيالية > أو الى 
تمثيل فكاهي مثل الرقصات أو التنكر الهزلي التي تعرض 
قبل فصول التمثيليات ذات الاقنعة ( وهي عرض احتفالي 
أو موكب يستخدم الموسيقى والدراما والرقص ) ٠‏ 
والفرضي من ذلك القناع الفكاهي » كما يسمى أحيانا » 
هو أن يمنع القناع نفسه من أن ينصبح جادا أكثر من اللازم 
أو حافلا بالمعنى أو مزعجا باعثا على اضطراب التفرجين 
فله وظيفة ترويحية ٠‏ 
القول الختامي ( الكلمة الختامية ) عناوهاامع 
الجزء المتمم الذي يضاف الى رواية أو تمثيلية أو 
قصيدة طويلة أو حديث يوجه عند انتهاء عرض درامي ٠‏ 
وينتسب الى الخاتمة المنمقة للخطبة وتناظر كلمة 
الاستهلال أو الافتتاحية ©هناوهاه5:0 ٠‏ 


( القول ) المجرد ممتاء 0 أمق لوهم 


يتعلق بالاسيلوب أو البيان والاداء » فالكلمات أو 
الصيغ اللفغوية المجردة تختلف ف درجة افتقارهها الى 
التعين ٠‏ فكلمات مثل قبيلة أو جرم أو قصاص ليست 
عينية في واقع الامر » ولكنها تمتلك دلالات ملموسة أكثر 


ان 


من الجمال والحضارة والمجد ٠‏ وكلمة بيت ( مسكن ) فيها 
درجة من التجريد يمكن التخفف منها بأن يستبدل بها 
كلمات مثل قصر أو كوخ ٠‏ 

والتعبيرات المجردة لا يمكن تجنيها في الادب ولكن 
الادباء يتذكرون دائما أن كل ما نعرفه يصل الى أذهاننا 
كأجزاء من خبرة حسية أضفى عليها الاكتمال الذهني ٠‏ 
لذلك يستخدهون أداء عينيا أو يحاولون جعل البيان 
التجريدي أكثر خصوصية وأغزر دلالة ٠‏ 

وقد حاول جون كيتس مثلا أن يجعل فكرة « البرد » » 
المجردة الى هد ما ©» عينية ونوعية متجنبا أن يستخدم 
كلمة واحدة عالية التجريد » فالبرد المرير يرد ف أوصاف 
للبومة بكل ريشها وهي مثلوجة والارنب البري في ارتجافة 
عرجاء الخطوات » والاغنام الصامتة فى حظائرها الصوفية 


ووه الخ ٠‏ 
قول معاد ( شيء سبقت رؤيته ) نان وزعه2 
عبارة فرنئسشية تشير الى سرد قصصي أو وضع 
مبتذل لا ابتكار فيه ٠‏ 
في علم النفس تشير الى وهم معايشة تجربة سالفة 
عند فرد يواجه تلك التجربة للمرة الاولى ٠‏ 
قوة التآثير 5م مع لاع ع ]1ع 
خاصة أو مجموعة من الخواص في الكتابة من أحداث 
الآثار والنتائج التي يقصدها أو يتوقعها ٠‏ وتلك الخصاخص 
الايجابية والديناهمية التي تمتلك المقدرة على احداث تأثير 
داكم تضم أشياء متباينة تجمع ها بين الاستبصار والفهم 


مك 


والاهتمام الكثيف بالطبيعة البشرية والمحاولة الجادة 
لفهمها والمهارة التكنيكية ٠‏ ويأتي في المحل الاول تلك 
الرغبة القوية المقترنة بالمقدرة على التواصل المباشر 
الواضح الزاخر بالخيال الخلاق بين الكاتب وقلوب القراء 


وأذهانئهم 0 

قياس مضمر ش 8 والإطامع 
فياس لا يعبر فيه عن احدى اللمقدمتين مثل « البشر 

فانون » كذلك « شيكسبير فان » » فاللمقدمة المحذوفة هي 

القياس المنطقي 0ر5 أو0 !الا 
صيغة أو نموذج لعرض حجة عرضا منطقيا ٠‏ وفي 

القياس تعرض الحجة في كثلاثة تقسيمات © قضية أو 


مقدمة كبرى ومقدمة صغرى ونتيجة > والمثال النموذجي 
للقياس هو : اللمقدمة الكبرى : كل انسان فان 

والمقدمة الصغرى : سقراط انسان 

وا نديد لنتكتيجهجة : سقراط فان 

أو 

كل س هو ص وكل ص هو ع اذن كل س هوع 

والقياس المنطقي بهذا الشكل محدود القيمة قليل 
الخصوبة لا يقدم جديدا ٠‏ 
القيمة المعرفية للد لالةعع35ء11أموأة أه عاقلا أجعأوهاهلمم)ذ5امع 


تسهم الدلالة الفنية في صياغة المسلمات والبديهيات 
الاولى للعصور المختئفة في تعاقبها » وهي التي تؤّخذ دون 


بذ 


مناقشة في كل عصر باعتبارها المشكلات الكبرق 
ومتضمناتها ومضهمراتها ( أصل العالم في أشاطير ما قبل 
الفلسفة » تحقيق الكمال النهائي في الفلسفة اليونائية بعد 
سقراط » الخلاص في القرون الوسطى » الذات الفردية مقابل 
العالم بعد عصر النهضة ٠١‏ الخ ) كما تسهم في صياغة 
الاهداف الكبرى للمناشط الانسانية فى كل عصر أو نقدها 
أو اقتراح أهداف وغايات انسائية آخرى ( تضامن قبلسي 
وعداء للقباكل الاخرى » اشهام الفرد الحر في الجماعة أو 
ولاء وتبعيئة شخصية » حرية الذرة الفردية ٠١‏ الخ ) ٠‏ كما 
تسهم الدلالة الفنتية في صياغة ما يشكل استمرار الاسكلة 
الكبرى في تغيراتها وتسليط الضوء على تناقضات الاجوبة 
عبر العصور ٠‏ وترتاد الدلالة الفنية عالم الامكانات 
بحدوسها قبل أن تكون المعرفة التجريبية قد وصلت الى 
حل ٠‏ فال لمعرفة لا تقف عند « المعارف » الجزكية المجردة 
امنضبطة ولا عند الوقاكع الصلبة العنيدة بل تشمل أحوال 
وأطوار العملية ال معرفية وتعميقها واضفاء طابع انساني 
عليها والمشاركة في تفتدها ونقد أنماط من الحكم 
والاستدلال ٠‏ فهناك دلالة فلسفية ف تحولات الصور 
الشعرية والادبية ٠‏ ولا شك في ان الخيال الخلاق آداة معرفية 
كبرى ٠‏ 


ذف 


لا 


كاتب مستاهر كا 


ذلك الذي يستغل مقدرته الابداعية في مقابل المال 


الكأس القدسة اله 6 برامام 


كأس القربان التي تسرب منها المسيح : 
لتصورات المقرون الوسطى » فى العشاء الاخير والتي تلقت 
آخر قطرات دمه على الصليب ٠‏ وقد شكلت الكأس اللقدسة 
التي تظهر في الادب كرمز للنقاء المسيحي » سلسلة من 
الحكايات » وكان اليحث عن الكأس المقدسة مصدرا للكثير 
من مغامرات فرسان الائدة المستديرة ٠‏ 


الكبرياء وأنطنلا 
غطرسة مسرفة * وصلف وثقة بالنفس مبالغ فيها » 
والكلمة تعبير يوناني يعني العجرفة وتشير الى تلك 
الانفعالات في الابطال التراجيديين التي تؤدي بهم السى 
تجاهل نذر الآلهة ويذلك يجلبون الكارئة علي رؤوسهم ٠‏ 
وتتخذ العجرفة شكل السقطة التراجيدية التي 0 0 
العظمة والصلف والغلو في تقدير الامتياز الشخصي ٠‏ 


لض 


« اتتيجون لسوفوكليس »© مثلا رفض كريون تحذيرات 
المتنبىء الاعمى تيرسياس فتجرع غصص موت انتيجون 
ومصرع زوجه وابنة ٠‏ 


كتابات الشباب المبكر 8 امع انال 


قطع من الانشاء الادبي كتيها المؤلف في شبابه وتتميزا 
بضآلة نضج الاسلوب والتفكير ومادة المعالجة مثل « ساعات 
الخمول » التي نشرها اللورد بايرون وهو فقي الثامنة عشرة* 
ويشير التعبير أيضا الى الكتابات الادبية الموجهة الى 
كتابة الارتداد |( التوبة ) مزالم 
نص أدبي يتراجع فيه المؤلف عن شيء كتبه قبل 
السابق قصيدة تشوسر « خرافة النشاء الطيبات » وفيها. 
يتخلى الشاعر عما قاله من قبل عن افتقار النساء الى 
الوفاء في قصائد مثل « ترويلوس وكريسيدا. » ٠‏ 
الكتابة الخيائلية ومأكتريب علالأمأوهما 
انشاء أدبي يعتمد على تشكيل صور ذهنية 
ومفهومات مختزنة في الذاكرة والتعبير عنها » كما يعتمد. 
على المقدرة على اعادة الجمع بين تجارب وملاحظضات 
سابقة في خلق انطباعات جديدة تستهدف غاية معينة ٠‏ 
وبشكل عام تعتبر الاشعار والمسرحيات والقصص 


القصيرة والروايات كتابات خيالية على الرغم من أن الكثير 
منها هبني على مشاهدات واقعية وحقائق مسجلة ٠‏ 
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أما تراجم المياة والتاريخ واللمقالات فتعتبر أقل 
اعتماذ! علي الخيال تفياسا الى ما يسمي الكتابة الابداعية 
أو القصصبية .على الرغم من أن الكثير من هذه الكتابات 
تعتمد اعتجادا كييرا على استطاعة مؤلفها رؤية العلاقات 
الداخلية بواسطة قدرات الذهن التي تشكيل الخيال ٠‏ 


كنابة سير المقديسين لإموعوو ود 


الكتابة عن حياة وأساطير القديسين ودراستها دراسة 
نقدية » وهي فرع من التراجم ٠‏ 
كفاءة التجرد الذهني عا انطهمة© ماتتهوع لا 
تعبير استعمله جون كيتس 'ليدل على ما يجب أن 
يكون لدى الكاتب من نزعة لا شخصية وموضوعية ٠‏ وتلك 
القدرة على التجرد التي تقترب في المعنى من 
المسافة الجمالية » تنطبق على الشمول ( المتاصل ) الذي 
نسيكُ كيكس الى شيكسبير » فتلك الكفاءة يمتلكها 
شيكسبير « بأن يكون غارقا في دواعي الريبة والالفغاز 
والشكوك دون أن يقوم بمطاردة مهتاجة للوصول الى 
يقين الحقيقة والعقل » ٠‏ 


ويستعمل بعض النقاد التعبير ليصفوا تلك السمات 
التي تمكن كاتبا من أن يحتفظ بشخصيته الخاصة مستقلة 
تمام الاستقلال أمام ها يسرده من قصص ويورده من آراء 
تناقشها شخصياته بأقوالها أو بأفعالها ٠.‏ 
كلاسيكي 01516 


اسم يدل على عمل أدبي يلقى امتيازه ‏ وما في 


ام" 


خصائصه من سمو يتحدى مرور الزمن ‏ اقرارا شاملا مثل 
الالياذة وهاملت ٠‏ وقد حاول الرواتي الانكليزي أرنولك: 
بنيث أن يفسر, للاذا يكون العمل الكلاسيكي كلاسيكييا 
بقوله : « العمل الكلاسيكي هو عمل يقدم متعة الى أقلية 
تهتم كل الاهتمام وأآكثفه بالادب دون انقطاع ٠‏ ويواصل 
العمل الكلاسيكى البقاء لان تلك الاقلية مولعة دائما بتجديد 
احساسات المتعة » بالاضافة الى أنها مستثارة الفضول 
دائما عاكفة على أفعال من اعادة الاكتشاف لا تنتهى ٠‏ 
والعمل الكلاسيكي لا يخلد أو يواصل البقاء نظرا لاي 
أسباب خلقية » فهو لا يستمر حيا بفضل ما فيه من انطباق 
دقيق على قواعد معينة او لان الاهمال غير قادر على وأده ٠‏ 
فالعمل الكلاسيكى يواصل خلوده لانه متجدد للمتعة ولان 
الاقلية الممتلكة بالحماسة لا تستطيع تجاهله واغفاله اله 
كما تستطيع النحلة أن تهمل زهرة » ٠‏ وهذه الاقلية تعبر- 
عادة عن الاتجاهات العميقة للتقدم التاريخي ٠‏ 

ونطلق المصطلح عادة على أديب اليونان والرومان 
القديم والصفة منه تعني امتيازا وسبقا مقرا أو يسير 
على التقليد المقر المقبول الراسخ ٠‏ 
كلاسيكية ( اتباعية ) مقأء 062551 

مذهب مشتق من خصائص الثقافة اليونسانية 
والرومانية القديمة في الفن والادب ٠‏ 

والكلاسيكية تقوم على أفكار ومواقف معينة مثل 
الرشاقة الاسلوبية وتحري الدقة الصائبة والبساطة والتحكم 
في التعبير والانتظام والوقار والتناسب ٠‏ وغالبا ها توضع 
موضع التقابل من الواقعية والرومانسية ٠‏ 


م2" 


والكلاسيكية تشدد النبر على تلك الخصائص التي 
اشتهر الاغريق بالسبق فيها مثل التعبير الواضح اللمباشر: 
البسيط عن الافكار في شكل محكم التوازن والتناسب يحد 
من أنطلاق الانفعالات والاهواء 4 والمقدرة على التفكير 
والتوصيل بطريقة تقترب كثيرا من الوضوعية وتبتعد 


عن الذاتية ٠‏ 
ومن الصعب تصنيف كاتب معين باعتباره مثالا 


مكتملا للكلاسيكية » فما أصعب أن نجد في الواقع كاتبا 
خامد الحماسة رابط الجأش موضوعيا بحيث يهجر كل 
صفاتة ومواقفه الفردية الصارمة ٠‏ ومهما يكن من شسيء 
فان هناك بعضا من تلك الصفات التي ظهرت في الاعمال 
الكلاسيكية عند هوميروس وفرجيل ويمكن متابعة خيطها 
في الكثير من كتابات بن جونسون وجون ميلتون والكسندر. 
بوب وماتيو أرنولد » وت٠*ساليوت ٠‏ 


الكلاسيكية الجديدة مرةأء أق35اعمة لا 
أسلوب في الكتابة تطور في القرن السابع عشر والثامن 
عشر وتمسك بقواعد الشكل أ منسوبة الى العهود 
الكلاسيكية تمسكا صارما ٠‏ وقد اشتهر ذلك الاسلوب 
بالتحكم في الانفعال ورشاقة القول ودقته 2 ومراعاة 
الوحدات القلاث دون تجاوزات » وبالفهم المشتركك» 
(62000027960568) والنزعة العقلية والمنطق ٠‏ 
الكلام المنمق ( الطنان ) +5ةطمرم8 
اسراف لفظي يفتقر الى الصدق ٠‏ 
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الكلمات المستحدثة مرؤأوم ةلم 

صياغة كلمة أو عبارة جديدة ٠‏ والمصطلح ينطبق 
كلمة لاا 

وحدة اللغة وهي نوع خاص هن العلامات يسهى رهزا ٠‏ 
وللكلمة ثلاث علاقات : الاولى علاقة بالكلمات الاخرى التي 
تستعمل معها » والثانية بالاشخاص الذين يكتبونها أو 
يقرؤونها أو يسمعونها أو يتكلمونها » والثالثة بالشيء 
أو الموضوع أو الفكرة التي تمكلها ٠‏ وبدرس علم التو 
العلاقة بين الكلعات والناسس أو علاقة الكلمات بمدلولاتها 


وليس لأي كلمة معنى يبلغ من الدقة ما تبلغه مقاييس 
موضوع فيزيائي » فالكلمات تعيش في أذهان الناس 
وتختلف اختلافات طفيفة باختلاف تلك الاذهان » ولا 
تستدعي أي كلمة بالضرورة معنى متماثلا بالنسبة لكل 
من يستخدمها أو يسمعها ٠‏ وحينها أخبر هامبتي دامبتي 
اليس في بلاد العجائكب أنه حينما يستخدم كلمة فآننها 
تعني مجرد رهوز يجب أن نضع في أذهاننا دائما علاقتها 
التحكمية بما تمثله ٠‏ ش 


كلمة تصاغ ئناسية خاصة لمعولاا ععموملةا 


يعني التعبير الوقت الحاضر والآن ٠‏ وهو يدل على 
صياغة : 5 - ثة 75 5 35 أت ٠.‏ مع وضع محدد 
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ملاد العجائب » وكذلك الكثير من الصياغات الجديدة عند 
جيمس جويس فى « يوليسوس »© و « يقظة فينجان » ٠‏ 


كلمة التقديم عناوهام,ر5ط 


الجزء الافتتاحي من عمل مطول ٠‏ وكانت كلمة التقديم 
في التراجيديا اليونانية القديمة تعني ذلك الجزء من 
المسرحية الذي يقدم موضوع الدراها قبل دخول الجوقة ٠‏ 
ويستعمل التعبير اليوم في الاشارة الى المقدمة أو المدخل ‏ 
الافتتاحي لرواية أو قصيدة طويلة ٠‏ وقد قدم تشوسر في 
كلمة التهديم « لحكايات كانتربري » خلفية وتمهيدا لا 
سيأتي بعد ذلك بالاضافة الى لمحات سريعة تفصيلية 
للشخصيات التي ستظهر ٠‏ ويبداأً الجزء الاؤل من مسرحية 
« هنريى الرابع » لشيكسبير بحديث يستفيض في الشرح » 
أها الجزء الثاني فيبداً بكلمة تقديم ٠‏ 


الكناية ( والمجاز المرسل ) لإا لإ واع ارا 


الكاية كعيين ممق ولةاترات لذاقه ابل موا دنه تر مط 
به ٠‏ والمجاز المرسل هو استعمال الكلمات في غير ها وضعت 
له لعلاقة غير المشابهة وتلك العلاقات ليست وأحدة ولا 
محدودة وانما هي علاقات متعددة مثل علاقات الجزء بالكل 
والسببية ٠١٠‏ الخ ٠‏ وفي التعبيرين معا يستعمل اسم موضوع 
أو فكرة ليدل على شيء آخر يرتبط به ويلازمه وقد يكون 
جزءا منه فالتاج والصولجان قد يشيران الى ملك حاكم 
والزجاجة قد تشير الى الخمر » وبعرق حجبينك تأكل خبزك 
تعني الكدح في سبيل القوت ٠‏ 
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الكوكني ( أحد أبناء أفقر أحياء لندن - برمماء 60 
اللهجة الكوكنية ‏ لهجة لندن ) 
أحد أبناء الحي الشرقي في لندن الذين لهم لهجة 
خاصة في النطق ٠‏ وترتبط الكلمة أحيانا بالذوق السقيم 
والمولد الوضيع وخشونة السلوك ٠‏ وقد أطلق أحيانا على 
شعراء مثل كيتس وشللي أعضاء مدرسة الكوكني بزعم 
أنهما عبرا عن ذوق سقيم في قولهما وقوافيهما ٠‏ 


الكوميديا التراجيدية لال 118916606 


أي عمل أدبي » وعلى الاخص أي عمل درامي © 
يجمع عناصر من التراجيديا والكوميديا ( أو المأساة 
والملهاة ( ويصور حادكة ذات فعل مختلط يضم الصفات 
التراجيدية والكوميدية ٠‏ وينطق التعبير في المعتاد على 
تمثيليات تبدو فيها الاحداث ظاهريا سائرة في طريق 
الكارثكة ولكن النهايات السعيدة تأتي بسبب تغيرات قٍِ 
الملايبسات أو: تدخل « الاله من ألاله ) ٠‏ وتعتير مسرحية 
شيكسبير تاجر البندقية كوميديا رومانسية من بعضس 
الوجوه ولكنها أيضا كوميديا تراجيدية ٠‏ وينطبق التعبير 
أيضا على مسرحية « السيد » لكورني ٠‏ 


الكوميديا المرتجلة : 8 وألعصرمره6 


كونكزيا مس اأبكاانة #طورت فوها بين الفركسين 
السادس عشر والقامن عشر ٠‏ وفيها يرتدي اللاعبون 
الاقنعة ويقومون بارتجال الحوار والفعل انطلاقًا من موجر' 
تخطيطي للحبكة مبني على موضوعات ترتبط بمواقف 
وشخصيات تتكرر عن مصدر أصلي ٠‏ ويعني المصطلح 


لض 


حرفيا كوميديا الطائفة الحرفية ٠‏ وتقدم الشخصيات والفعل 
في عرض من عروض « بانش وجودي » ( وهو مشهد للدمى 
المتحركة يتخاصم فيه بانش الاحدب معقوف الانف مع 
الانف مع زوجته جودي بطريقة هزلية ) مثلا لهذا النوع 
من الدراها الكوميدية ٠‏ 


الكوهيديا اللموسيقية برلعم0© اوم أدرالا 


تمثيل تصاحبه الموسيقى ٠‏ والكوميديا الموسيقية 
النموذجية ترتكز على حبكة هزيلة وتقدم أغاني ورقصات 
يؤديها الممثلون فرادى وجماعات » وعادة ما تكون خفيفة 
الرؤح ممتلثة بالنزوات أو قد تكون ساخرة ٠‏ ومثل هذه 
العروض تجمع الاوبرا الخفيفة مع الفودفيل ( المسلاة ) 
والبرلسك ( الاستعراض الفكاهي ) ومن أمثلتها المشهورة 
( سيدتي الجميلة ) ٠‏ 


ركض 
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اللاؤعي الجمعي 5105 60116110706 


مصطلح سيكولوجي يرجع الى مدرسة يونج وييثسير 
الى الافكار والتصورات التي يتوارثها افراد العنصر أو 
السلالة وتواصل تشبثها بالبقاء في لا شعور الفرد ٠‏ 
ويذهب يونج وأتباعه الى أن ثمة خصائص نموذجية لذهن 
الانسان وروحه مشروطة بالعنصر والامة والعائكلة وروح 
العصر الذي يعيش فيدء وترتبط هذه الخصائص النموذجية 
بالصفات الشخصية المتفردة ٠‏ وتؤكد هذه النظرية 
السيكولوجية ان العناصر الشخصية والجماعية في تنفسس 
الانسان وثيقة الترابط فيما بينها » وأن الانسان مدفوع 
الى التهعرك في المستوى اللاشعوري متخذا مواقف 
واستجابات كثيرة ليس له عليها آي سيطرة همباشرة ٠‏ 


اللبيس التعبيري بطأناوأطمم 

غياب التأكد ومثول الارتيناب في القصد والمعنى مشتقة 
من كلمة لاتينية معناها يحوم حول أو يتأرجح ٠‏ واللبس 
التعبيري يشير الى عبارة تقبل أكثر هن تفسير ومن 
الطبيعي أن يكون بعض اللبس راجعا الى الاهمال ويعبر 
عن قصور ٠‏ ولكن المصطاح يستخدم في الادب الحق مشيرا 
الى كلمات أو سياقات توحي بكثرة من ال معاني الشديدة » 
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و تنقل معنى أساسيا ونغماته !ملصاحبة التي تكون غنية 
٠ 0‏ وترجع بعض المأثورات الادبية الى اختيار الكاتب 
عمدا كلمات تخلق تيارات أو مسارات متعددة للفكر في ذهن 
القارىء ٠‏ 


لطف التعبير لكزة أممع اماع 
استخدام تعبيرات غير مباشرة 4 رفيقة أو غامضة ع 
من عبارة يونانية تعني استعمال كلمات طيبة السمعة أو 
ذات فأل حسن ٠‏ 
وقد قل اللجوء ألى لطف التعبير فى العصر الحديث ٠‏ 
فالكاتب الآن يسمي الاشياء بأسمائهاء ويقول سجنا بدلا من 
مؤسسة اصلاحية ويقول راحلا بدلا من ساكن الجنان ٠‏ 
وبالغموض ٠‏ 
لعنة © 
الكلمة مشتقة من أصل انجليزي قديم يعني استنزال 
النقمة » وهي قذف وتشويه » وتعبير عن رغبة بأن يحل 
وتنطبق آيضا على القصاص الذي يحيق بالشر مثل أشهر 
اللعنات في الادب وهي لعنة قابيل ٠‏ 
اللفة البلاغية #8 11311086 
خروج متعمد مقصود على اللمعاني العادية للكلمات 
أو ترتيبها لاكتساب طزاجة وقوة في التعبير ٠‏ وتلك اللغة 
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تستعمل الاستعارات والتشبيهات والمحسنات البديعية ٠‏ 
وهي تستخدم تلك الوسشاكل لعقد الصلات بين أشياء غير 
متشابهة + ولخلق جرس صوتي وصور جديدة ٠‏ 


اللغة الطنانة مو اقلم 
لغة منتفخة فضفاضة حافلة بالمبالغة والرئين الاجوف٠‏ 


اللفز ( قصة الاسرار ) 51011 . ل311 أ5 لاايا 


السر هو أي شيء يظل مجهولا أو مكتوما أو دون 
تفشير ٠‏ وقصة الاشرار هي شكل من السرد القصصي تكون 
فيه وسائل الجريمة وتفصيلاتها ودوافعها تستغرق الانتباه 
وتشير الدهشة ٠‏ 

وينطبق التعبير بشكل أدق على رواية بوليسية أو 
حكاية أو رواية قوطية ممتلئة بالرعب والاحداث المخيفة 
وعلى رواية التشويق والاثارة بما فيها من ابتعاد عن التأكد 
حافل بالتوتر ٠‏ ومعظم القراء يعنون الرواية البوليسية 
حينما يتحدثون عن قصة الاسرار لان آي حكاية من حكايات 
المغامرات تتضمن فعلا اجراميا لا يفسر تفسيرا فوريا هي 
قصة أشرار ٠‏ وبهذا ال معنى فان رواية ستيفنسون «جزيرة 
الكنز» هي قصة أسرار ولكنها من نوع مختلف عن «الرجل 
النحيل» لراشيل هاميت ٠‏ 


لغة اللاشعور 5ا0 5561 ههلا هط 04 350100396 ا 


يزعم بعض البنينويين أنهم اكتشفوا اللاشعور لا 
باعتباره جوهرا بل بنية تحل محل الذاتية ٠‏ وتلك البنية 
لها لغتها ٠‏ فلي اللاشعؤر مخزنا أو مستودعا للغراكز بل 
موضعا يتمينز بميزة القول أو الكلام ٠‏ فالحالة النفسنة 


يذه 


تتكلم والاحلام الاعيب لغوية رمزية والمرض النفسي يتكلم 
عبر أعراضه » فالعرضي المرضبي دال على مدلول قد تم 
كبته واخفاؤه في اللاشعور ٠‏ والجنون بمثابة كلام لم ينجح 
صاحبه في التعبير عن نفسه ٠‏ وكل ما سبق مقال بغير قائل 
وكلام بلا ذات أي قول لا تنطق فيه الذات بقدر ما ينطق 
باسمها ٠‏ وليس اللاشعور جوهرا له حياته الخاصة المستقلة 
عن الشعور ويواجه الثقافة الاجتماعية » بل هو نسق يتألف. 
هن شبكات أو عقد من الدلالات ٠‏ فاللاشعور هو لغة أو 
حديث الآخر » لسان حال ذلك ( الهو ) الذي يتكلم في 
باطن الذات بضمير المتكلم أو المخاطب ٠‏ وليست اللغة نتاجا 
للذات بل هي التي تكون الذات وتضفي عليها كل مالها 
من دلالة + والبنية اللاشعورية اللغوية لا تصدر عن الوقائع 
أو تتشكل منها أو تشتق 4 فهي أعمق من الوقائع والعناصر 
باعتبارها التربة الدفينة التي تتأصل فيها جذور الواقع 
من جهة وصور الخيال من جهة أخرى » فنظام البننة 
اللاشعورية مضدر كل نظام آخر ٠‏ ومصدر لغة الرمز هذه 
التي تتكلمعبر كل فجوات القال البشري هو الرغبة في 
الآخر ٠‏ وهي لا تشعر بذاتها ولا تتكون ألا بالآخر وساطة 
اللغة حينما تكتسب الرغبة طابعا انسانيا ٠‏ وتتحدد 
الرغنة من خلال اللغة دون ان تكو اللفة مساوية لها 
تماما ٠‏ ان لا شعور الذات انما هو أيضا مقال الآخر ٠‏ 
وتتكون كل الدلالات الخفية على تتعبير الذات صراحة عن 
نفسها ٠‏ فاللاشعور يتكلم بلغة تعبر بعشرات الاشكال 
عن البنية الاولية للاشعور وعالله الرمزي ٠‏ وتنصب رهوز 
التحليل النفشي » النابعة من تلاقى كل من الرغبة واللغة» 
على البدن وعلاقات القربى وموضوعات الولادة: والحياة 
والموت ٠‏ فللا شعور برمزيته بنية تشبه بنية اللفة ٠‏ ولا 


514 


تتحق الذاتينة الا في التواصل بين الذوات ٠‏ ويؤدي اللاشعور 
عمله الوظيفي على نحو ما تؤدية اللفة بمالها من طابع 
بنيوي » وهو لا يمثل شيئا يشغل مكانا بعينة ولا يشير 
الى دائكرة محددة من دوائر الحياة النفسية ٠‏ وتلك الرمزية 
النفسية اللاشعورية التي تعمل عملها من وراء ظهر الفرد 
تتجلى من خلال ها ينساه أو يكتبه أكثر مما تتجلى فيما. 
يقوله أو ينطق به ٠‏ كما أن للحلم منطقه الخاص فهو له 
يعترف بمقولات التعارض والتناقض ٠‏ 

ولكن هذا الزعم بأن للاشعور لغة يبالغ كثيرا ٠‏ فهناك 
تفرقة واضحة لا بد منها بين رمزية اللاشعور ( في الحلم 
والعصاب ) والرهزية اللغوية على نحو ما تتجلى في هذا 
اللسان أو ذاك ٠‏ فعلامات اللغة متعددة الى غير ها حسذدا 
وتنظم في آنسقة صورية متنوعة ومختلفة باختلاف اللغات 
نفسها » آما الرمزية اللاشعورية فلها سمات أنوعية محددة 
تؤلف معجما صغيرا مشتركا بين كافة الشعوب دون اكتساب 
من الوسط الثقافي 04 كما أن رمهوز اللاشعور ليست منطقيةق' 
وتكاد أن تكون رهزينة بلاغية ) مشكلة البنية للدكتور 


زكريا ابراهيم ) ٠‏ 
الافة والتفكير +1500 380 من ش3ناومة ا 
ان تكن اللفة هي الواقع المباشر للفكر فليست اللغة 
والتفكير متطابقين رغم تداخل دائرنيهما » انهما وجهان 
هتميزان للفاعلية العقلية ٠‏ 
فالفاعلية العقلية 4 بمشروعاتها وخططها وآأهدافها' 
تنتجه نحو العالم في حركتها ذات التناقضات » وهي تحاول 
أن تدنو في حركة لا نهاية لها من أشياء الواقع وعملياته ٠٠‏ 
وهنا تنشاً التتاقضات ويتعثر الفكر أو يخطىء أو يصل؟ 


11 


الى تقريب يتلوه تقريب » ويحل التناقض دون اكتمال 
في أحد المستويات لا في اللفة فحسب بل في كل ضروب 
اللمناشط الانسانية التي تجسد هي أيضا فكر الانسان ٠‏ 
وقد تكون الاسماء والمصطلحات والمفاهيم المنطفقية متعثرة 
أحيانا خلف تطور الفكر » فها أكثر ما نلتقى بحضارة 
متقدمة تجسد الفكر الانساني وليس لديها الا تطسورات 
منطقية متحجرة ٠‏ وكل وجود فردي في الواقع تطلق عليه 
اللفة كلمة أو اسهما » وهذا الاسم فى أبسط حالاته ( مثل 
فيد وكلب ) يحتضن « النوع » على وجه التقريب فحسب ٠‏ 
فالنوع لا يشمل كل صفات أفراده الا على وجه التقريب ٠‏ 
والفرد لا يدخل ألا دون اكتمال في أي نوع أو فئة ٠‏ فالفرد 
الواقعي مرتبط ( وعلى صلة ) » بآلاف الانتقالات والحالات 
الوسطية والوسائط » بأنواع مختلفة من الافراد والاشياء 
والظواهر والعمليات ٠‏ وتلك الارتباطات والوسائط على 
درجات متفاوتة من الضرورة أو العرضية ٠‏ فاطلاق اسم 
على كائن فردي مثل : هذا رجل وهذه ورقة شجر يعني 
اغفال الاف الصفات باعتبارها عرضية ٠‏ فالتسمية تقتطع 
الجوهري ( في احدى مراتبه ) من آلاف الصفات والاوجهة 
والميول العرضية وتقيم مواجهة أو مقابلة بينهما ٠‏ وفي 
تلك العبارة البسيطة مثل تسمية كائكن مفرد هناك جرائيم 
مفهومات أكبر تتعلق بالفرد فى نسيج من روابط وصلات » 
ولا يقف الامر عند تسميةءصفوف من أشياء قائمة بذاتها 
ومفهومات محددة نهائية بأسمائها التي تطلق على كل 
وجه أو جزء ترمز اليه ٠‏ فالتسمية البسيطة وراءها عملية 
فكرية معقدة ٠‏ 


9 حينها- 3 تكتسب ألفا : علئمة الانشانية خبرة متطورة 
بالعالم الخارجي يصبح الذهن فى وضع يمكنه من سيطرة 


0 


متزايدة على مفهومات أكثر تعقيدا أو من تعديل مفهوماته 
الفديمة والمربط بينها يطريقة مختلفة ٠‏ ففي الكون والحياة 
الاجتماعية والنفسية ألاف الاشياء وتنوعاتها تختزللها 
اللغة العادية الى عدد شديد الضآلة من التصورات وتدمجها 
أو تدرجها في نطافها ٠‏ وقد يكون ذلك تعسفيا أو تقريبيا أو 
موغلا فى الخطا ٠‏ بالاضافة الى أن لغة التواصل العادية 
حينها نصف الالوا نالمرثية نفسها ‏ لا ما لا نراه أو نعرفه - 
تغفل ما تعتبره فقير الاهمية من تدرجات وظلال بالنسبة 
الى الحياة العملية + ولكن متطلبات تلك الحياة نفسها 
بتدفيقاتها وتطويراتها تدخل ارهاقا وتدقيقا قد لاتستوعبه 
الالفاظ والتركيبات السائرة ٠‏ فها بالك بها لا نعرفه من 
أشياء عن بنبة الكون وهنشاة الحياة والوراثة وعمليات 
النفس حيث ظل البحث والتحقق التجربييان ضئيلا القدر ٠‏ 
ألم نستخدم في وصفها مفهومات الحياة اليومية والخيال 
والاسطورة بألفاظها ؟ ولكن نضوج الفاعلية الانسانية 
يصحح ا لمفهومات أو يقلبها ٠‏ وقد لا تكون الكلمات اللثقلة 
بتاريخ التحيزات السابقة حادة أو دقيقة فيستبدل بها 
رموز ومعادلات أخرى ٠‏ 

وتلعب اللغة الادبية بالمكثل دورا خلاقا بالنسبة الى 
التجربة الانسانية وتصويرها في كلمات » فهي لغة مستمدة 
من لغة التخاطب ولكنها أكثر غغحنى ودقة ٠‏ فهي عند 
الكاتب ليست مادة هامدة يأخذها كما هي » وهو بالمثل لا 
يأخذ ما في اللغة العادية من تداعيات وذكريات بدلالتها 
المباشرة » بل يعيد تشكيلها على الرغم من أن اللغة الاذبية 
كما يذهب الكثير من النقاد ‏ أشد ايفالا في التراث 
التاريخي للغة ٠‏ فاللغة الادبية ليست مجرد اشارات فلها 
وظيفة جمالية تفرض تنظيما متعمدا ابداعيا على مصادر 
اللغة اليومية ٠‏ 


لكا 


استخدامين للغة يقسمها الى لغة فكر مقابل لغة للانفعال 
هي اللفة الادبية ٠‏ فالادب له جانبه الفكري الخاص الذي 
لا يمكن اغفاله بالاضافة الى أن اللغة الانفعالية المرعومة 
لا تقتصر على الادب » فاللغة العادية تتسع لمناجاة العشاق 
وكل ضروب المشاعر وصراعها ٠‏ 


لهجة ( عبارة اصطلاحية ) موذقا 
)١(‏ لغة أو لهجة أو أسلوب في الكلام خاص بشعب 
معحين؟ - 


(؟) التعبيرات أو التراكيب في لغة معينة التي لا تفهم 
بمجرد فهم ألفاظها المنفصلة والتي لا مقابل لها في لغة 
أخرى ٠‏ 

وكانت الكلمة في أصلها اليوناني تعني مواطنا مفرد! 
خاصا » أو شيئًا يتعلق بهذا المواطن الخاص أو شيئا 
' شخصيا ٠‏ وبتوسيع اللعنى أصبحت الكلمة تعني الفردي 
أو الفريد المتميؤ ٠‏ 

فالاستخدامات الاصطلاحية في الانجليزية على سبيل 
المثال تشير الى تعبيرات لا تخضغ لسوابق نحوية أو مبادىء 
نحوية بل هي قوانين لذاتها ٠‏ وقد اتسعت معاني الكلمة 
بحيث أصبحت تنطبق مثلا على مصطاح النزعة العصرية 
أو مصطلح النزعة الطبيعية أو الوجودية أو النثر متعذدد 
الاصوات والنفمات ٠‏ 


اللهجة اللمحلية 020 
لغة حي معين أو طبقة أو طائفة ٠‏ 


1 


ب لفظ أو نحو أو نطق يستخدمه قوم متميزون جغرافيا 
أو اجتماعيا ٠‏ 

واستخدام أشخاص معينين لتنوعات متميزة في اللغة 
تدل على أوضاعهم التعليمية والاجتماعية والجغرافية من 
الوسائل شديدة الاهمية فى تكنيك التشخيص الدرامي أو 
القصصي ٠‏ وحينها يعمد الرواثي أو الكاتب المسرحي الى 
محاكاة طريقة النطق واختيار الكلمات وايقاع الحديث 
الخاصة بلهجة معينة في رسم شخصياته فانة يسبغ أيهاما 
بالواقع على شخصياته الخيالية + وكل كتاب الحوار 
المبرزين بلا استثناء يقومون بالتمييز بين الشخصيات 
مستخدمين اللهجات اللحلية ببراعة ٠‏ 


اللون :ناه 001 

قشي الكلمة الى أسلوث: كادي متدفق بالكيوية: عام 
بالتفصيلات شري يع الايقاع محتلىء بالصور التي تخطف 
اليصر ٠‏ ويشير ان أيضا اللى منحى الكاتب وآراكة 
ومواقفه ٠‏ وأعمال هنري جيمس على سبيل اللثال مصطبغة 
( ملونة ) بموقفه من الثروة والمركز الاجتماعي والثقافة ٠‏ 
اللون المخلي #ناماهت 068١‏ ا 

تعبير ينطبق على لون من الكتابة يقوم بتصوير 
وتقديم السمات اللميزة المتكررة من ملبس ولهجة في الكلام 
وعادات وأعراف في بقعة معينة ٠‏ 


وكتاب تلك النزعة الخاصة باللون المحلي يحاوالون 
تصوير السهمات الخاصة المميزة لمكان معين وابرازها » 
وتأكيد مظاهر الصدق واضفاءها على ها يرسمون من 


كن 


تفصيلات اللهجة المحلية والملامح الجغرافية المحلية وها 
أشبه ذلك ٠‏ 

ونحن نجد عند الاختين برونتي ابرازا وتأكيدا 
لتفصيلات الحياة في يوركشير » كما نجد روايات تومساس 
هاردي حاوية للكثير من اللون المحلي ل « ويسيكس » ٠‏ 
وقد ركز الكثيرون من أعلام الكتاب والشعراء الامريكينين 
مثل مارك توين وروبرت فروست وغيرهها على أماكن 
أمريكية معينة في جهودهم لتناول الحياة في أوجهها 
ومتضمناتها الواسعة التي تتجاوز نطاق بيكة محددة ٠‏ 


لياقة ( مراعاة مقتضى الحال ) ان 660 ] 
المعنى المعتاد هو مراعاة أو تطلب السلوك الاجتماعي 
في الادب مقتضى الحال مصطلح 'نقدي يصف ما هو 

ملائم لموضوع أو شخصية أو مشهد ٠‏ 
ففي « الفردوس المفقود » مثلا يتحدث الملاك الساقط 

بأسلوب رفيع البلاغغة والوقار يتمشى مع المناسبة ٠‏ وفي 

« هكلبري فن » ٠‏ 
تتكلم الشخصيات بالعامية وتسلك وهي تسقط 

انكلفة » بطرق تقلاثم أوضاعههما في الحياة الاجتماعية ٠‏ 


طا 


المادة والصورة لمعمع لمق ععاأولا 


المادة » عند أرسطو » هي الاساس الواقعي أو حامل 
الصورة » واذا قمنا بتجريد شيء ما في كل تعين وتصدد 
تبقى الادة غير اللمتعينة ٠‏ واللمادة تجريد خالص لا تمكن 
رؤيتها أو الشعور بها ٠‏ فما يرى ويحس هو المادة المتعينة 
أي وحدة المادة والصورة » كما أن اللادة هي السالب 
والصورة هي النشطة الموجبة ٠‏ 


وذلك التجريد الارسطي يعزل المادة ويتخيلها بلا شكل 
وبلا صورة معينة وقد انتقده هيغل على أساس أن فكرة 
المادة نفسها تتضمن عنصر الصورة ولا يمكن أن تظهر. 
لنا هادة بلا صورة في أي مكان » #الكيوره لا تلحق بالمادة 
من خارجها وانما هي ( أي الصورة ) تتضمن في جوفها 
عنصر اللادة نفسها ٠‏ 

والمادة في الادب هي اللغة بمفرداتها وتراكيبها 


وخبرات الحياة كما هي » والرؤى الفكرية الجاهزة » 
ويحولها الخيال الخلاق جميعا الى مضامين وأشكال فنية في 


وحدة منصهرة ٠‏ 
ماساة الانتتقام لإلعو73 وومعيهة8 
نوع من الدراما كان شعبيا في انكلترا أثناء حكم 


م" 


الملكة اليصابات ٠‏ ويبرز هذا النوع من المأساة » الذي 
يفرضش توقيع القصاص » سفك الدماء والعئفه والاحداث 
الرهيبة الشنيعة التي تتضمن الرنا بالمخارم والاشباح 
والانتحار وجثث الموتى ٠٠‏ الخ ٠‏ وتدور الفكرة الرئيسية 
لمأساة الانتقام غغمالب) على ابن يثأر لابيه ( مثل هاملت ) 
أو آب يثأر لابنه كما هو الحال في (الأساة الاسبانية ١‏ 
لتومادس كيد ٠‏ 


الاساة السينيكية بإنل 7398 و5606 


| نئسشبة الى لوسيوس سنيكا الفيلسوف الروهفاني 
وكاتب التراجيديات الذي عاش في القرن الاول الميلادي ٠‏ 
وقد كان لتمكيليات سئيكا التي حذت حذو يوربيدسن تأثيرا 
عميقا في كتاب الدراما أثناء عصسير النهضة من ناحية 
موضوع المسرحية وطريقة استعمال أنواع من العرف 
الدرامهي ٠‏ وكائنت المسرحية السشينيكية تظهر في خمسة 
فصول دائما وتتناول انفغعالات يدور بينها صراع شديد 
يؤدي الى الكارثة كما كانت المسرحية تستخدم أسلوبا 
لغويا بلاغيا » منمقا طنانا ٠‏ 
اللأساة اللمنزلية لإل72396 6316 رهط 
انشاء دراهي يتناول موضوعا جادا قاتما يتضمن 
شخصيات تنتسب الى الطبقة الوسشطى او الطبقات الدنيا 
وما يحيط بتلك الشخصيات من مناظر ونزاعات ٠‏ والمأاساة 
المنزلية لا تعنى بمشكلات الشخصيات ذات الكانة الرفيعة 
بل تعنى بأحداث في حياة الناس اليومية المعاصرة « 
وقد فطن كتاب الدراما ابتداء من القرن الثامن عشر » 


اين 


ببطء ولكن بادراك متزايد » الى أن الاحداث الأسوية 
تحدث بالفعل فى حيأة ناس ليسوا أبطالا أو ذوي مكانة 
رفيعة ٠‏ وفي القرن العشيرين أصبحت التمثيليات التي 
تتناول مصائر الناس في المراتب الدنيا أمرا شائعا لم 
يسبق له من قبل مثيل ٠٠‏ نجدها في « رغبة تحت شجرة 
الدردار » لاونيل و « هوت بائثع متجول »© لارثر ميللر 
وخترهيما”ء 


ما قبل الرفاكيلية مذأاعة طمقظ ورم 


حركة قامت بها مجووعة من الفنانين والكتاب الانكليز: 
الذين تجمعوا حوالي عام لقاوومة التقاليد الادبية 
والفنية الجامدة والاكاديمية » وزعموا أنهم يهاولون احياء 
روح وأسلوب الفنانين الايطاليين السابقين على زمن رفائيل 
( "م١‏ 0كوه(ر) ال رك عو د سي . 
دانتي جابرييل روسيتي وويليام موريس في فترات ا 
من حياتهم ) النزعة الحشية المتوهجة وانتهاج الاساليب 
القديمة المهجورة واللجوء الى الرموز والاهتمام الدؤوب 
بتفصيلات الطبيعة اللملموشة ٠‏ 


المائدة المستديرة 6طة 1 ل0رنام8 


المنضدة الشهيرة ( وقد جعلت مشتديرة لتجنب 
المشاجرات الناشكة عن ترتيب درجمات الامتياز 0( التي 
+جتمع حولها الملك ارثر وفرسانه ٠‏ 

وتشير الماكدة المستديرة أيضا الى أي مناقشة أو 
مؤتمر حيث يكون لكل الافراد وضع متساو » ووقت متساوا 
لعرض وجهات النظر ٠‏ 
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المبالفة الضاحكة /( كاريكاتير ) 6م081 
توحي الكلمة بتشويه مضحك عند ابراز خصائخصس 
سمة أو سمقات معينة في شخصسن أو فكرة ٠‏ 


والكلمة مشتقة من أصل ايطالي يشير الى حمل الاثقال 
أو الشحن والحشو » لذلك يمكن.القول أن الكلمة تعني 
تحميلا مبالفا فيه عند تمثيل الموضوع ٠‏ وهي أكثر ارتباطا 
بفن الرسم ولكنها في الرسم والادب معا تستخدم كوسيط 
لاحداث تأثير كوميدي ٠‏ وفي أحيان كثيرة يكون التشويه 
متضخما بحيث تكون نتيجته التهكم لا الفكاهة ٠‏ 


ويقترن المصطلح عادة بالتحقير الهزلي والمحاكاة 
الساخرة ٠‏ 


المباينة ( استعمال الكلمات المضادة ) امام 
استعمال كلمة تنقل معنى عكس معناها المعتادى ٠‏ 
وقد يكون ذلك شكلا من التهكم أو الشخرية أو الهجاء 


الهازىء مثل استخدام عطيل كلمة شريف حينها يشير الى 
ياجو » الذي يمكن اعتباره آي شيء الا أن يكون شريفا ٠‏ 
هتقالية من السوناتات 608 أمروه5 

سلسلة من السوناتات ينظمها شاعر واحد ولها 
موضوع أو فكرة رئيسية واحدة »© وتلك اللمقتاليات هي في 
العادة قصائد حب تعكس انطلاق وعثرات رابطة عاطفية 
وتكشف عن أعمق الانفعالات ٠‏ وقد كتب شكسبير ١04‏ 
قصيدة في هذا الشكل كذلك كتب سبشسر واليزابثك يروننج 
وغيرهما ٠‏ 


كل 


متشاعر 2 


« شاعر » ضثيل القدر. لا يعدو أن يكون ناظما هاوياء, 
ضيق الافق ٠‏ والتعبير يستمد لاحقته ( أو مقطعه الاخضير 
المضاف ) من كلمة لاتينية تعني كل ما يقف عند محاكاة 
كمحاكاة القردة لشيء حقيقي أو كل ما يشبه شيئًا. حقيقيا 
بطريقة ناقصة بعيدة عن الاكتمال ٠‏ 


متصف بالحاكاة ةا 


نعت يشير الى التقليد واللحاكاة ٠‏ والقطعة الادبية 
الموصوفة به هي التي تضع في المحل الاول التأكيد على 
خلق أفعال ومحاورات متخيلة بحيث لا يبقى .شك في 
واقعيتها » ولا تخطىء العبن تلك الواقعية ٠‏ 


متفرقات منوعة ( خليط ‏ مزيج ) لإموااءه5ألا 


مجموعة من مختلف الموضوعات لا تدقيق في اختيارها. 
وتشكل خليطا ٠‏ 


وهي تشير في الادب الى مجموعة من الكتابات الادبية 
لؤلفين متعددين يتناولون موضوعات مختلفة وتجمع بين 
دفتي كتاب واحد ٠‏ وأول نموذج لها كان خليطا من أغاني 
ومقطوعات تنتمي الى عصر الملكة اليصابات نشر في 
انكلترا عام ا08( وكان يعرف باسشم منوعات تروتل 
لإموااعءءة5 الا 5'ا8 ه120 ٠‏ 


وتعتبر المقتطفات والمختارات العامة واللقاطع المختارة 
منتمية الى هذا الشكل ٠‏ 


كن 


الختوج بأوراق الفار ا ا 


'من علامات التشريف والتهجيد » فقد ا)عتبز الناس 
مئذ قرون أن أوراق تلك الشجيرة داثمة الخضرة شعاراً 
للنصر والامتياز ٠‏ وتشير كلمة المكلل أو المتوج بأوراق الغار 
الى كل من. تلقى تكريما لتحقيقه مأثرة في مجال من 
المجالات ٠‏ ْ 


مثل أو حكمة لمكأ مظطمم 


ايجاز بليغ زاخر بالمعنى ويعنى بالفكر والحكمة أكثر مهما 
يعنى بالظرف والطلاوة ٠‏ وهو قريب الصلة بالبديهية 
والحكمة وكلها تشير الى تعبير جامع عن حقيقة عامة أو 
معتقد عام » مثل قول مارك توين عن تفضيله الشخصي 
في العالم الآخر للجنة من أجل الناخ والجحيم من أجل 
الصحبة الممتازة » وقول بوب ان الانسان هو موضوع 
الدراسة الحقة للانسان ٠‏ 


مثل ساكر م ذأكاخ ا 
تعبير عن مبداأ أساسي وقاعدة عملية من قواعد 

السلوك 5 

المجهاز لإرموعاام 


طريقة في العرض حيث يرمزشخص أو حدث أو فكرة 
مجردة لنفسه ولشيء آخر معا » وبهذا يمكن تعريف المجاز 
بأنة استعارة موسعة ٠‏ ونحن نجده في القصة حيسث 
الشخصيات وأفعالها تفهم على أساس مختلف عن ظهورها 


نان 


السطحي ومعانيها السطحية فهناك معان موسعة تحت 
الشطح تمتلك تصورات خلقية أو روحية أكبر دلالة من 
الحكاية نفشسها تجعل الشخصيات رهوزا لاشياء أخرى ٠‏ 
والامثولة 65:2016 نوع من المجاز يحتوي على حقيقة دينية 
كما تحدثنا خرافة الحيوان عن حقائق انسانية ٠‏ وف 
الحكاية الساخرة مثل جليفر نجد شخصياته أمثلة للضعف 
الانساني أحيانا فالمجازر يمثل ما هو أكبر مما يستر عي 
انتباه العين أمها الرمز فيه يتركب من معان همترابطة وله 
قيم تختلف عن أي شيء يرهز اليه ٠‏ ويستخدم المجاز 
الرمز في أحوال كثيرة * 


المجاز البلاغي 110 


استخدام ألفاظ اللغة وتراكيبها في غير ما وضعت له 
وبغير تقيد بدلالتها الاصلية في مقابيل التعبير الحرفي 
الحقيقي ( مثل التشبيه والاستعارة والمجاز المرسل ٠٠‏ 
الخ ) ٠‏ والكلمة ترجع الى أصل يوناني معناه « تحول » 
وهي تتضمن تحولا أو تغيرا في المعنى ٠‏ كما يشير التعبير 
الى الاضافات على ذراما العصر الوسيط الطقسية مكل 
اأضافة « عن من تبحثن » الى المسرحيات الطقسية ٠‏ 


المجاز المرسل 50 


تعبير بلاغي يقوم فيه الجزء مقام الكل أو الكل مقام 
الجزء » ويقوم فيه الخاص مقام العام أو العام مقام 
الخاص ٠‏ وهو نوع من الاستعارة يستخدم الشراع ليعني 
السفينة » وخبزنا اليوم ليمثل كل ما يقيم أود الانسان 
وجيزبيل لتشير الى كل امرأة شريرة ٠‏ 


"١١ 


اللجلة الصغيرة 225 1116 

تعبير ينطبق على مجلات ذات توزيع صغير وهي 
عادة فقيرة من الناحية الالية قصيرة العمر قليلة عدد 
الصفحات صغيرة الحجم تتخذ موقفا تجريبيا من النثر: 
والشعر ٠‏ وقد 'زدهرت هذه الجلات -الصغيرة في الولايات 
المتحدة وفرنسا في العشرينات من هذا القرن ولكن معظمها 
كف” عن الصدور قبل نشوب الحرب العامية الثانية ٠‏ وعلى 
الرغم مما حفلت به هذه المجلات من انتاج متقطع متفاوت 
الدرجة » فقد قدمت هذه المجلات الصغيرة أول ما نشر من 
بواكير أعمال كتاب مثل ت٠‏ س٠‏ أليوت ووليام فولكنر 
وأرنست همنجواي وازرا باوند وجرترود شتين وثورنتون 


ويلدر . 
اللجلة اللسرحية عدأع ةوقلا تعتوعط1 


نوع هن العروض المسسرحية الترفيهية » هي مزيج 
من الرقصات والاغانى واللاحظات الفكاهية ٠‏ والملجلة 
المسرحية النموذجية تقدم أنواعا من اللمحاكاة الهزلية 
وهجاء الازياء الشائعة والاحداث الجارية والشخصيات 
العامة ٠‏ وهي في المعتاد تفتقر الى الحبكة ولكنها باهرة 
المناظر وا للابيس وأو الخ 5 
امحاكاة بلتتاييال" 

كلمة يونانية تقابل المحاكاة ٠‏ وقد أرسى أرسطو في 
كتابه فن الشعر لاول همرة مبادىء المحاكاة حينما ذهب الى 
أن المأساة هي محاكاة فعل وليست مجرد مطابقته في 
إلتقليد » لذلك فهي تستتيع انتخابا وترتيبا وعرضا 
للاحداث التي تكشف عن العلاقة بين الفن والحياة ٠‏ 


لضا 


٠‏ ويكشف حديث هاملت الى الممثلين » في الفصل الثالث 
المنظر الثاني © هبادىء المحاكاة على أنها امساك مراة 


محاكاة هزلية وموم 
أو حدث أو عمل جاد من أعمال الادب ٠‏ وتتجه المماكاة 
الهزلية الى التحقير والانتقاص اها باستخدام الهراء من 
القول أو ببراعة الصور النقدية التي تقدمها محاكية 
لوضوعها ٠»‏ 
مدر 6أأ6مة اعيزوم 
صفة تنطبق على حالة ذهنية من الهدوء والسكينة 
كما تشير الى احساسات ممتعة وتخيلات وهمية ٠‏ وهناك 
أنواع من العقاقير تؤدي الى تلك الحالة كما تقوم بعض 
الاعمال الادبية ذات الطابع الهروبي بذلك الدور » 


مخطوط أدبي بخط اللمؤلف طموءوهواو 
وثيقة أآدبية مكتوبة بأكملها بخط واضعها مثل 

مخطوط « يقظة فنيجان » لجيمس جويس الذي ثبت 

أهميته للدارشسين والنقاد لانه يكشف الغطاء عن عملية 

الخلق الفني أثناء حركتها الحية ٠‏ 

المدرسة الرهمزية الحديثة ممذناه طتلاة ممع ههلا 


وهي تجد بدايتها عند ادجار ألان بو وبودلير وتصل 
واقعا منفصلا عنهة بل يدرك الاوجد الظاهرة للواقع في خبرة 


رض 


أو تجربة توحد الذات والموضوع » وتتضمن تلك التجربة 
الحساسية الموحدة للذات ٠‏ وبخلاف الفهم الديكارتي » 
الذي يقوم بامكان إاستيعاب التجربة بواسطة الذهن في 
كليتها » تصبح تلك التجربة عملية اكتشاف ومغامرة تفتقد 
المفهومات القبلية التي تنهض عليها فهي رحلة نحو 
المجهول تحاول اكتشاف شيء فى ذاته أو حقيقة داخلية ٠‏ 
والكلمات هي أدوات الاستكشاف ٠‏ ولا تكسو تلك الكلمات 
مفهومات أو انفعالات بل هي وسائل لمحاولة الايحاء يبرسم 
تخيلي للتجربة التي عاشها الفنان في مسراه الى اللعرفة 
الحسية والذهنية في نفس الوقت ٠‏ وهنا لا يقف الذهن 
متعاليا فوق الحواس مدركا لها + والجانب الحسي صوري 
وموسيقي يتالف فية الايقاع وا لمعنى المنطقي في صيغة 
جديدة ٠‏ وتلك الصيغة لا تصف بل تحاول أن توحي بذلك 
التوتر المتحرك نحو لب ينذاح وينحسر دائما بعيدا ٠‏ أي, 
أن العمل الفني يوجد في الذهن وليس على الورق » وهو لا 
يوجد كاملا في ذهن الشاعر بل يتحقق بالتجريب على أجزاء 
العمل فالمسار في الخلق لا ينطلق من الفكرة 1و المعنى الى 
التعبير بل هن التعبير الى الفكرة أو المعنى ٠‏ وتتحقق 
فردية الفنان خلال اكتشاف ذاتي أثناء الخلق الفني دون 
فكرة سبق تصورها أو مثال متخيل سلفا آو هدف موضوع ٠‏ 
كما تصبح اللمعرفة عند الشاعر وعيا ٠‏ ولكن الوعي لم يعد 
كيانا ديكارتيا بل صيرورة برجسونية بلا بنية ٠‏ فالانا لا 
يعرف نفسه الا ف فعل الوعي فحسب ويظل بقية الاوقات 
بين قوسين ٠‏ أي أن الوعي لم يعد تصورا أو نقطة بداية 
بل غاية تستهدفها الرحلة من اللا وجود والاعتام الى الوجود 
والاشراق ٠‏ 


فالحام عند بودلير وفاليري ليس هو اللاشسعور: عند 


1 


فرويد بل حالة تتحقق فيها المناشط الادراكية والعقلية ل 
بمقدار. عبقرية الشاعر متجها نحو الوعي وال معرفة ٠‏ 


وعند شعراء الرهزية يصبح الوعي هؤؤ ذلك الترابط 
الذي لا تتمايز خيوطه في التجربة والالمام بتلك التجربة في 
نفس الوقت » وهو ينبلج في رفق كالفجر من الظلام كم 
يزداد قوة وينفذ الى الاعماق والوديان حتى يضيء الجبال 
والسماء في روعة النهار المتألقة وذلك هو العمل الفني 
المكتمل أو القصيدة ٠‏ أي أن العمل الفني هو تجربة 
معرفية توشك أن تذوب عرضية عابرة وليس وعاء يابسأ 
جامدا له لب جاهز ناجز » وتنخفض قيمته الاشارية ( أو 
الرمزية ) بالمعنى التقليدي الى الحد الادنى ٠‏ فهو يتكوؤن 
من خبرات نفسية عابرة عرضية لا تمثل شيئا بل تقوم 
بذاتها كأنها نغمات الموسيقى ٠‏ 


ويوحي الايقاع البناكي أيضا بالخبنرة الشعورية 
والانفعال وهي خبرة شعورية تسيل في مرونة وتقترب من 
الموسيقى ٠‏ ويتصور شعراء الرمزية ونقادها الحياة في كل 
أوجهها الضكيئة أو الهائلة الكونية » الجامدة أو المتوثبة 
وكل أوجه النفسش البشرية حركة وتحررا من الزمن وانطلاقا 
أبديا * كما أن الرواية عندهم لا تحكي قصصا عبر 
التجربة الحاضرة وككثافتها 4 وتأتلف فيها ‏ سواء استفرقت 
الرواية أريعا وعشرين ساعة أو سنوات طوالا 52 تزامن 
الاحداث المتباينة في زمن وقوعها التي تشكل ديمومة وعي 
بشري ( بروست ) ٠‏ 


ل 


هدرسة فناء اللقبرة اموطه5 لنوبرو يعو 
عبارة تشير الى مجموعة من الشعراء الانجليز في القرن 
الثامن عشر كتبوا أشعارا مكتكبة عابسة عن الموت والحياة 
بعد الموت » وقد حاول الشعراء أن يخلقوا جوا من الاكتكاب 
المبتهج كنوع من رد الفعل تجاه الشعراء الذين تجنبوا كل 
تفكير في الموت والقبر ولفز المستقبل ٠‏ ومرثية جراي 
الشهيرة مثال متحفظ لهذا النوع من شعر فناء المقبرة ٠‏ 


ويصف آأحد النقاد هذا الشعر بقوله : أئهة يفعكسن 
فرحة الاكتئاب » والولع بأن يغفمر الانسشان صدغيه في هواء 
الليل ذي الرطوبة القاسية » والمتعة الموسيقية بصرخة 
البومة الممتلكة ذعرا ٠‏ 


ويطلق تعبير كتابة فناء المقبرة على الاعمال المتشائمة 
المتوجسة اليائسة من مصير الانسان ٠‏ 


مدرسة يونج النفسانية م3 أوقتال 


نسبة الى كارل جوستاف يونج ( هلإما ‏ 1553 ) المحلل 
النفساني السويشري ٠‏ وقد آيد يونج الكثير من آفكار 
ونظريات وطرائق فرويد ولكنه اختلف مع أستاذه في مسائل 
مهمة ٠‏ 

فهو يرفقض بدرجة كبيرة أفكار فرويد عن الحياة 
الجنسية للاطفال وعن تحقيق الرغبات ويذهب الى أن 
مبادىء فرويد التحليلية النفسية كانت مفرطة في جرئيتها 
وآخذها الامور من جانب واحد 


للقن 


وقد آدخل يوتج مفهوم الوعي الجمعي وآسهم بقدنم 
كبير في تأسيس نظرية عن الانماط البشرية تقسمها الى 
انبتضشاطية وانطواكية وقد أثرت شيكولوجيا. يونج ف4 حياة 
واعمال العديد من أدباء هذا القرن لانها تحاول أن تفسر 
القوى اللاعقلية في عالم اليوم وان تلقي ضوءا. على ما 
يواجه الاتسائنية من ضروب بداثية لا شخصية من الرعب 


ا ملديح ع ارلإووموم 

خطبة أوا حدينث أو كتابة تطري انشسانا أو انجازا » 
وتهيل الثناء بغير حخسشاب ٠‏ والتعبير يعني الآن المبالغة في 
الاطراء 1 
هذهب وحدة الوجود ل أعطاموط 

القول بأن الكون وجميع الاشياء التي فيه تتكون من 
أضل واحد هو الله » وان كل جزء من الكون هو مظهر من 
مظاهر الله ٠‏ ويطلق مذهب وحدة الوجود: على أي تصورء 
فلسفي يوحد ما بين الكون واللة ٠‏ يقول الخلاع + أنا الحقّ » » 
ويعني بذلك آنة مظهر من مظاهر الله © ويقول ابن عربي 
« مها وصفناه بوصف الا وكنا نحن ذلك الوصف فوجودنا 
وجوذه » ٠‏ 

وقد كتب جوته و ورد زوورث وأمرشون الكثير من 
القصائد التي تتبنى وحدة الوجود ٠‏ 


المرادف بن ناتيت 
كلمة لها نفس معتى كلمة أخرى أو تقترب من ذلك 


يندا 


في اللغة نفسها + ونادرا ما تتطابق كلمتان كل التطصابق 
ولكن الكثير من الكلمات تقتسم دلالة متمائلة مثل الحزن 
والاسى والغم والكآبة وكذلك السرور والابتهاج والفرح ٠‏ 
هرادفة ( للاثبات بنفي الضد ') هنهوأع01 

من كلمة يونانية تعني التسوية أو الانتقاص تستعمل 
لتقدم فكرة آن شيئا ما أآقل في أهميته أو حجمه من دافعه 
الحقيقي ٠‏ هذه الوسيلة البلاغية تستخدم عادة لاحداث أثر 
مرح أو هجائي ٠‏ مثل قول درايدن « الشرف هو فقاعة 
فارغة » ٠‏ 


الراسلات بمهامؤوامع 

كل نص أدبي يآخذ شكل سلسلة رسائل ٠‏ 

وينطبق المصطلح في المعهتقاد على رواية تأخذ شكل 
سلسلة من الرسائل بالاضافة الى الرسائل الاخوانية البارزة 
ف التاريخ الادبي . .وشكل الرسائل حينها تتخذه رواية 
يمكن المؤلف من أن يعغرض وجهات نظر متعددة دون أن 
يقحم نفسه في السياق ٠ولكن‏ البناء الرواثي هنا قد يبدو 
متعثرا مفتقرا الى الواقعية عند الكثير هن القراء المحدثين ٠‏ 
وكانت رواية « باميلا » لريتشاردسون ( ١1/4٠‏ ) هي أولى 
الروايات الانجليزية التي تتخذ شكل رشائكل ٠‏ 
مرئية شعرية ( غنائية ) بروها»ا 

قصيد حزين مكتكب وقد يكون على الاخص آاغنية 
جنائزية أو عويل ونواح وتفجع على عزيز.راحل.» مثل 
مرثية جراي الشهيرة وأدونئيس لشيلي ٠‏ 


14؟ 


مركب أوديب 1م0017 ؤ5لامأل660 


رغبة الابن المتجهة نخؤو آمه + وبوصفا ذلك المركب 
من مصطاحات التحليل النفسي فهو يشير الى تلك الرغبة 
عند الطفل التي لا تجد تحققا في الاشباع الجنسي عن طريق 
أحد الوالدين من الجنس الآخر ٠‏ وذلك الوضع يستتبع توحدا 
بالوالد من نفس الجنس ثم بعد ذلك كراهيته باعتبيارهة 
منافسا من جانب الطفل ٠‏ والفرويدية تعتبر مركب أوديب 
موجودا حينما ينجذب الطفل الى أمه » أها مركب الكترا 
فهو انتجذاب الطفلة نحو والدها ( وقد حثت الكترا أخاها 
على قتل والدتهما انتقاما من اشتراكها في اغغتيال 
والدهما ) ٠‏ والمصطلح مشتق من قصة أوديب وهو أحد 
شخصيات الاساطير اليونانية كان ملكا على طيبة ٠‏ 
وخضوعا لاحكام نبوءة » فقد قتل والده دون أن يعرف أنه 
والده وتزوج والدته دون أن يعرف أنها والدته 0 


وقد استخدم مركب أوديب ومركب الكترا في الادب 
القصصي الحديث وفي الدراما وعلى الاخص فى أعمال يوجين 
أونيل وتنسي ويليامز ٠‏ وكان الموضوع الاوديبي فى الادب 
الدرامي القديم يرجع الى أسساطير الاخصاب ٠‏ فالسنة 
الشابة الجديدة تقتل القديمة وتفوز بعروس الارض ٠‏ ولكن, 
حينما تحس الجماعة بأن هناك خطأ ما ( مثل المحصول 
الضئيل أو الوباء ٠٠‏ الخ ) فانها ترى أن « البطل » قد 
أصابته عدوى أو شائبة ٠‏ فهو لم يقتل الا آباه ولم يقترن 
الا بأمده 3 وهنا يولد أوديب . ( البذرة الابن ق السنة 
الجديدة تموت في الارض أي تضاجع الارض الأم لتنبت 
نباتا جديدا ) ٠‏ 


مين 


المزاج ( الحالة الذهنية ‏ الجو العام ) 1100 

كلمسة منحدرة من الكلمة الانجليزية القديمة ١1/00‏ 
,التي تعني القلب والروح أو الشجاعة'٠‏ وتشير الكلمة الى 
ميل ذهني أو نزعة عقلية أو مزاج أو حالة انفعالية ل ومزاج 
العمل الفني يشير الى جوه السائد أو الى طابعة واتجاهة 
العام :. ولكل عمل فني كبير طايعة الانفعالي المهيمن ِ) أو 
نفهتهد الانفعالية المهيمتة ) ولكن الكثير منها تتفاير 
وتتباين نغماتها لتحقق طابعا موسيقيا لكي تقدم انفراجا 


مزاج مم 

كلام خفيف تهكمي مازح » يتميز بذلاقة اللسسان 
وقحته ٠‏ وؤيشير التعبير » المآخوذ عن الفرنسية » الى نوع 
من المزاح يظهر في حوار المسرحيات التي كتبها فنانون من 
أمثال أوسكار وايلد ونويل كوارد ٠‏ 

وعلى سبيل المثال فان تعقيبات وايلد في مسرحية 
« مروحة الليدي وندرمير  »‏ على غرار « فى هذا العالم 
هناك مأساتان فقط ألاولى في عدم الحصول على ما نريد 
والثانية في الحصول عليه » وغيرها ‏ هي نوع من المزاج ٠‏ 
المسافة الجمالية 6 مو لأعطاوعم 

من مصطلحات النقد الجديد ٠‏ وهي تعني انفصالا معينا 
عن ملابشات وآشخاص العمل الادبي ٠‏ وتستتبع نوعا من 
الموضوعية يسهمح للمؤلف أن يقدم شخصياته وأفعالها 


في 


المتخيلة دون أن يكشف عن أحكامه أو شخصيته ٠‏ وذلك 
يستيعد الانغماس الشخصي ف مادة القصة من جائب 
المؤلف والقارىء خشية أن تطمس الحدود بين الفن والواقع ٠‏ 
فالمؤلف ليس غارقا « شخصيا » فى أبطال قصصه ووجهات 
نظرهم المتباينة + من البيوريتانية والنفاق ٠١٠‏ الخ » وعلى 
ألقارىء أن يشكل رأيه عن القصة دون اعتبار لمششساعره 
الخاصة نحو البيوريتانية والنفاق ٠٠‏ وليس على المؤلف » 
هثلا » أن يكون هو ضجرا » أو يضجرنا حينما يصور أبطالا 
يختنقون ضجرا ٠‏ 


ولكن ذلك الابتعاد وتلك المسافة الجمالية لا يمكن أن 
تدفع الى نهايتها ٠‏ فكل عمل روائي لا بد أن له طابع 
أسلوبي » له تصميم معين ٠‏ انه لا ينقل ما فى الواقع من 
التباس واختلاط وافتقار الى التمايز » وكل عمل قصصدى 
لا بد أن يقتطع من ذلك الاختلاط في غير المتناهي ٠‏ فالواقعية 
المطلقة والموضوعية المطلقة مستحيلتان » فالفنان لا بد أن 
ينظم المجال الادراكي لشخصياته وليست كل الاجزاء في 
الشخصيات والافعال متشاوية الاهمية في ذلك التصوير 
الموضوعي » أو تلقى كل الاجزاء عناية متساوية ٠‏ فهناك 
نوع ها هن « الارادة الموجهة » تربط الفنان بما يخلقه من 
وم خم بات ٠‏ 


المسرح 11121 
)(١(‏ بناء لتقديم عروض درامية ٠‏ 


(؟) الاعمال الدرامية المجمعة مثل مسرح ابسن أو 


فس 


() نوعية العرض الدرامي وفاعليته مثل الملسرح 
الجيد والمسرح الممل ٠‏ 


وأصل الكلمة اليوناني يماثل أصلها العربي في أنها 
تعني مكان الرؤية حيث يسرح البصر ٠‏ وقد فسرت الكلمة 
وطبقت بطرق مختلفة منذ بداية استخداجها حينما اشارت 
الى مسرح ديونيزوس في أكروبول أثينا ٠‏ ولكن المصطاح 
ظل جزءا حيا من الادب مكات السنين وما يزال يتضمن معتى 
جوهريا » هو عرض في حوار أو تمثيل صامت لفعل يستتبع 
صراعا بين شخصيات ٠»‏ 


السر ح الصغير عط مانا 


دراها غير تجارية » تجريبية في اللمعتاد » وتتجه نحو 
أذواق ونواحي اهتمام جمهور محدود العدد ٠‏ وتلك العروض 
التي يقوم بها هواة وأنصاف محترفين تنهض على هوارد 
بيئثة محدودة من ناحية المواهب والمال وتهدف الى النجاح 

وقد أسهمت حركات المسرح الصغير في بلاد مختلفة 
في تقديم كتاب دراميين من أمثال جورج برنارد شو وجون 
جالزورئي ( انجلترا ) وج٠م٠‏ سينج وويليام بتلر ييتس 
( في أيرلنده ) وايفان تورجنيف ( في روسيا ) ويوجين أونيل 
وبول جرين وثورنتون ويلد وكليفورد أودتس في الولايات 
المتحدة ٠‏ 
مسرح العبثت #ناكطم 158 )ه ,156216 

أسلوب تجريبي في كتابة المسرحيات وعرضها » وفيه 


1 


يتجاهل المؤلف العرف المسرحي في هيكل التمثيلية والحبكة 
والتشخيص أو يقوم بتحوير كل ذلك أو تشويهه ٠‏ وهذا 
الشكل المعاصر من الدراما يشدد النبر على ما في الطبيعة 
من غياب للعقلائية ويجعل من انعزال الانسان ووحدتة 
واغترابه عناصر محورية في الصراع ٠‏ 


وفي مسرح العبنث ( والعنث يعتي افتقاد اين 
واللامتطقية وها يجري على عكس الفهم ا لمشترك ( قد 
تظهر الشخصيات فى هويات مختلفة وأشكال مختلفة وقد 
تفغير جنسها وسنها وذاتيتها وقد لا يكون للفعل الدرامي 
موضعا ثابتا أو قابلا للتجديد» كما أن تعاقب الزمان شديد 
السيولة يفتقر الى اتجاه محدد ٠‏ وبين كتاب العبث نجد 
صمويل بيكيت ويوجين أونسكو وادوارد ألبي وغيرهم ٠‏ 


المسرحية لاقام 
انشاء أدبي فى شكل درافي مقصود به أن يعرض 
على خشبة االشرح بواسطة ممثئلين بؤدون أدوار الشخصيات 
ويدور بينهم حوار » ويقومون بأفعال ابتكرها مؤلف ٠‏ 
مسرحية الآلام بنهام موأوقة5 


عرضس درامي لمعاناة السيح على الصليب أو محنتة 
التي أعقبت العشاء الاخير ٠‏ وفي أوروبا أثناء العصر 
الوسيط كان بعدى على الكثير من مسرحيات الاسيرار 
مسرحية الآلام ٠‏ 
المسرحية التاريخية هام أقعأرمأوان 


دراها تعالج حوادث تاريخية » وخاصة تلك الاحداث 


نخانا 


الحرجة أو الحاسمة في حكم زعيم او البخصية عسشكرية 
بارزة 1 


والمسرحية التاريخية .غالبا ها ترادف اللمسرحية 
التسجيلية التي تعرض الاحداث وفقا لتسلسلها الزمذي 
على الرغم هن أن الاخيرة تعني عادة والوفاتع التي تتعلق 
بشخصية رئيسية واحدة وتستخدم بدرجة أكبر المهرجانات 
ذات الابهة مثل احتفالات التتويج ومناظر المعارك والجنازات 
الرسمية ٠‏ 
مسرحية التسلسل الزمني لهام عاعتمم طن 

هي دراما تقوم على مادة تاريخية تتركب من أحداث 
متراخية الصلات وهمرتبة على آأسشاس من التعاقب الزمني ٠‏ 


وقد ازدذهرت في العصر الاليصاباتي » ويرجع ذلك اهما 
الى أنها كانت تقوم بتدريس التاريخ لجمهور غير متعلم 
أو لانها تستخدم المواكب والمهرجانات والمعارك وعناصر 


وهناك عدد من 1عظم أعمال شيكسبير ينتمي الى تلك 
المسرحية التسجيلية على الرغم من أن مصطاح المسرحية 
التاريخية هو الذي أطلق عليها مثل « هنري الخامس » ٠‏ 
ومثل هذه المسرحيات لا تعتبر تراجيديات أو كوميديات 

ولا تنطبق عليها قواعد أرسطو ٠‏ 
مسرحية داخل المسرحية ش لاقام 3 طأطاأبع بروام 
قسم من الفعل الدرامي ( دراما صغيرة ) تقدم داخل 

عض 


اطار مضرحية أكبر » وتوضع الحبكات الرئيسية لمثل 
هذه المسرحيات مثل « ترويض النمرة » لشكسبير داخل 
نطاق مسرحية داخل مسرحية ٠‏ 


السرحية ذات الاقنعة 112 


تمثيلية يمثلها ممثلون يرتدون الاقنعة » وهي شكل 
من أشكال الترويج ظهر في انجلترا خلال القرنين السادس 
عشر والسشابع عشر » يتكون من رقص وتمثيل ايماثي 
صامت ثم أضيف اليه بعد ذلك الاغنية والحوار » وهو نوع 
شبه درامي ازدهر على أيدي كتاب مثل بن جونشسون ٠‏ 
وتحتوي مسرحية « العاصفة » لشيكسبير في الفصل الرابنع 
على مشهد من المسرحية ذات الاقنعة حيث تقوم 
« شخصيات » رعوية وأسطورية بالتريح عن فرديناند 
وميراندا ٠‏ وأوسع نموذج لهذا الشكل من نئاحية الشهرة 
هو ١‏ كوموس » 0000005 لجون ميلتون ٠‏ 
المسرحية ذات الفصل الواحد كت - تياف 

تشبه المسرحية ذات الفصل الواحد القصة القصيرة في 
تطلبها التركيز على فكرة رئيسية والاقتصاد في الاسلوب 
ورسم ا للشهد والحبكة ٠‏ وقد كتب برنارد شو وجون جالزورثي 
وهاويتمان وسترندبرج ويوجين آأونيل الكثير من مسرحيات 
الفصل الواحد الناجحة ٠‏ 
مسرحية القراءة دصمة :نا غعد5ه!©0 

مسرحية تلائم القراءة أكثر مما تلائكم التمثيل مثل 
« شمشون المصارع » ليلتون وبعض تمثيليات توفيق 
الحكيم ٠‏ 


؟ 


مسف في الاستهزاء مومممامءلا 

هازرىء منعدم الققة ممتلىء بالاحتقار ل والتعبير 
مشتق من اسم الكاتب السوري منيبوس 5دامم1621 الذي 
عاش في القرن الثالث قبل اليلاد » وقد قال عنه لوسيسان 
وهو من كتاب الهجاء والسخرية اليونانيين ( (9١٠ ١١١‏ 
ميلادية ) أنه أعظم نابح وعضاص بين كل الكلاب القديمة ٠‏ 


مسسلاة ( حفل متنوعات ) ه اام ١3‏ 

عرض مسيرحي ترفيهي يتكون من عروض فردية 
وأغنيات ورقصات ومشاهد تمثيلية وحركات يهلوانية 
وغيرها من الاعمال المثيرة ٠‏ وقد يكون التعبير مستمدا من 
اسم واد فى فرنسا معروف بأغانيه الهجائية الساخرة 
للاحداث والشخصيات العامة ٠‏ وقد تضاءلت شعبية هذا 
النوع هن العروض المسرحية بعد أن أصبحت السينما 
والتليفزيون أقدر هنده وأكثر انتشارا ٠‏ 


مسلسلة حافة الهاوية لما ننئلاف 
مغامرة ميلودرامية مسلسلة ( في الافلام والمجلات ) 
وحيث يترك المتفرج أو القارىء معلقا في لهفة مثلما تصور 
شخصيات التمثيلية متروكة على حافة هاوية ٠‏ لكي يحتفظ 
السرد. باهتمام المتفرج بالنتيجة الختامية ٠‏ ويطلق تعبير 
مسلسلة « التعلق بحافة الهاوية » على أى حدث أو موقف 
أو منازعة تكون نتيجته غير مؤكدة حتى اللحظة الاخيرة ٠‏ 


مشابهة الواقع | أمرأوأرع/ا 
اتخاذ مظهر الواقع ٠‏ ويقال ان العمل الادبي يمتلك 


اانا 


تلك الخاضة اذا بدت الافعال والشخصيات فيه للقراء مفهومة 
وذات معنى وتمثل الواقع تمثيلا محكما ٠‏ وتتحقق مشابهة 
الواقع سواء قِ واقعية « عناقيد الغضب » لشتينيك أو ف 
قوة خيال « أغلال الانسانية » لسومرست هوم بالبراعة في 
انتقاء وعرضى مال بيعتقد القراء أنه يشكل هادة الحبياة 
وجوهرها ٠‏ 
مشاركة وجدانيسة #لننناء بيات 
شعور. بالزمالة والتعاطف ٠‏ ويشير التعبير الى مشاعر 
الانسجام بين أشخقاص ذوي آراء وأذواق متشابهة » 
أشخاص يقتسمون معنى التجانس والتلاؤم ٠١‏ وحينما يمر 
القارىء بتجربة الاهتمام بشخصية آدبية والاعجاب بها أو 
الاشفاق عليها فانه يشارك تلك الشخصية مشاركة وجدانية ٠‏ 
ولكن القارىء اذا تجاوبت مشاعره مع مثل تلك الشخصية 
تجاوبا يقوم على وضع نفسه مكانها والشعور العميق 
الوجداني ٠‏ ويبتعث النص الذي يتعمق فى فهم الشخصية 
وادراكها في القراء مشاعر الاسى والحنو والمواساة ٠‏ 
الشاعر الثجهالية ووطزاعة2 علتأعطاوعم 
ليست المشاعر الجمالية فكرة مطلقة في السموات 
المثالية أو ذاتية خالصة أو وظيفة بيولوجية ٠‏ فهناك الى 
جانب القوانين الطبيعية قوانين اجتماعية تازيخية وهناك 
مشاعر انشانية نوعية ٠‏ فقد خلق العمل الانساني 
ومؤسسات المجتمع طبيعة ثانينة ذات طابع انساني كما 
أضفى ذلك على المشاعر والقدرات طابعا انسانيا > فالفرد 
الانساني لا يتطور هن ناحية الاساس تطورا جسديا بل 


وفنا 


يتطور اجتماعيا ٠‏ وثمة أسئلة ملحة تطرحها المشاعر: 
الجمالية : فهل الاساس البيولوجي للسيكولوجيا هو الحل 
للمشكلة الجمالية على اعتبار أن المشاعر الجمالية غريزية ؟ 
وهل تطور « جمال المرأة » نحو الاكتمال البيولوجي هو 
أشاس المشاعر الجهمالية نحو المرأة ؟ وهل فكرة الجمال 
فطرية غير قابلة للتغير ؟ وتلقى تلك الاسئلة اجابة عند 
الكثيرين تقول بأن تاريخ تطور حواس الانسان ينطبق على 
تاريخ تطور الجمال والمشاعر الجمالية ٠‏ 


لقد تطورت العين جماليا ابتداء من الحساسية الضوء 
في البلازما الخلوية » ومكنت القدرات الحضارية عين الانسان 
من رؤية ما يجري في الكواكب البعيدة وداخل الذرة ٠‏ وليس 
من الممكن استخلاص الحياة الروحية من المتطلبات الجسمية ٠‏ 
فآلاف السنوات من العمل جعلت الانسان ينجب انسانيتة 
وأضفت الطابع الانشاني على حواسه وقدراته )» وأصبحت 
العين تتذوق الملامح الجمالية للون وتدرجاته وترابطاته فقد 
غميكر الانسان طبيعته مع تغييره للطبيعة الخارجية » 
فالانسانية تعمل وتخلق ٠‏ وما ينطبق على العين ينطبق على 
الاذن ٠‏ وللشعور جانبه الموضوعي فهو يناظر موضوعا معينا 
ويتطور تحت تأثيره ٠‏ فالعين الانسانية مثلها مثل الاذن 
الانسانية تعي وتشعر وتخلق التصوير كما تخلق الاذن 
الموسيقى وهما تتطوران مع تطورهما » ويقومان باغناء 
حياة الانسان الروحية فهناك ضروب من التناسب المختلفة 4 
وتركيب في الموضوع وتنوع في الشكل ومواهب فردية متفاوتة 
وهتباينة ٠‏ ولا توجد مشاعر انسانية مستقلة تتطور 
باستقلال عن موضوعها وتاريخه ٠‏ فالمحتوى الداخلي لشعور 
ها يتحدد بالموضوع الخارجي ٠‏ وثمة تمايز داخلي في ا لمشاعر 
الجمالية المتجهة نحو الموسيقى والتصوير وااثتر ©» وهي 


لض 


تتبع فنونا مختلفة ٠‏ ولكن من الخطأ. سجن كل انفعال في 
نوع من الفن © فعلى الرغم من التخصص الحسي توجد 
العمومية الجمالية التي تربط الاحساسات والانفعالات كما 
انه من الخطأً اختزال الجمالي الى الذاتية الانسانية والقول 
بانه ينتمي الى آذهاننا وحواسنا قحب ٠‏ فالجمالي هو 
كل من فكرتنا وموضوع فكرتنا معا ٠‏ وعلى الرنغمم من أن 
الذاتية شرط ضروري للحكم الجمالي الا أن الجمال «موضوع » 
ا 0 في نفس الوقت » فعلنا 
المتصب على مؤضوع يثير فينا الشعور: الجمالي » فالشعور: 
الجمالي شكل للتعبير عن أشياء الحياة وظواهرها ٠‏ 

وكما أن للانسان تاريخا فللمشاعر الانسانية تاريخها 
أيضا » ولم تنشاً كل المشاعر الانسانية في نفس الوقت 
معا ٠‏ ويتوقف ظهور المشاعر الانسانية وتطورها في أزمنة 
مختلفة على ظهور وتطور فاعلية انسانية 
مناظرة لكل من تلك المشاعر في زمن مختلف ٠‏ 
فليس الانسسان تجريدا كما كان عند فلاسفة القرن 
الثامن عشر ولنأخذ الحس الانسانى بالطبيعة موثلا > 
فلا ينشاً حب الطبيعة والتجسيدات الجميلة لها الا بعد أن 
يتغلب الانسشان على خوفه منها » ويخلق بالعمل البيشسري 
شعورا انسانيا تجاه الطبيعة ٠‏ 

ان الحيوانات تخلق ما يحتاجه نوعها بمعاييره » أما 
الانسان فيخلق وفقا بلعايير كل الانواع ع« ويعرف التطبيق 
الشامل للمعيار الكامن في كل موضوع يتناوله » انه يخلق 
الاشياء وفقا إعايير الجمال ٠‏ 

فالنوع البشري فنان خلاق بطبعة » وطبيعته البشرية 
نتاج لكل تاريخ عمله » ووعيه المتكون تاريخيا خلال العمل 
هو أساس موقفه من الطبيعة ٠‏ 


خفن 


واذا أخذنا الحب مكلا لوجدنا الحب الزوجي وقد كان 
واجيا اجتماعيا لا شعورا ذاتيا » ونجذه قد تطور من 
الجاذبية البسيطة القديمة الى تبادل المشاعر ودوامها » 
واعتبار الحب شهعورا تبيلا روحيا له قيمة كبرى وله معيار. 
خلقي وجمالي ولا يقف عند الاشتهاء ٠‏ فالشاعر الجمالية 
: الانسئانية نتاج المتاريخ الانساني بأكملة وهذا التاريخ هو 
الذي أضفى الطابع الانساني على تلك المشاعر. ٠‏ 
اللشاكلة الصوتية م0000 

( تسمية الاشياء أو الافعال بمحاكاة آصواتها ) ٠‏ 

تشكيل كلمات واستخدامها بحيث يوحي جرسها 
اللفظي بالشيء أو الفكرة المسماة ٠‏ 


2 


مشهيد 006 5600 
كل ما يعرضشس ليسترعي النظر وخاصة أذا كان مثيرا 
غير عادي ٠‏ ويشير المصطلح في الادب عادة الى عرض 
ضخم ٠‏ وقد تعتبر الفقرات التي: تصف مشهدا في رواية 
بعيدة الى هذذ الدرجة أو تلك عن الحبكة وتدخل الى النص 
لتقدم لونا أو خلفية أو ابهارا ٠‏ 
وفي رواية ثاكراي المعنونة « فانيتي فير » نجد أن 
حفلة الرقص التالقة التي أقيمت عشية دخول نابليون 
الى بلجيكا ليست الا مشهدا باهرا منفطا ٠‏ 
مشهد اجباري 6 بممخوو1اط6© 
هو حادثة يتوقعها المشاهدون توقعا كاملا بحينث 


فون 


يصبح الكاتب: المشرحي مضطرا). الى تقديمها ففي مسرحية 
« الاشباح » لهنريك ابسن يدرك الجمهور أن ريجينا 
وأوسوالد ينتميان الى والد واحد وأنهما شبه أخوين وهو 
يشاهد اهتمامهما الحسي التبادل » لذلك فالمشهد الذي 
يكتشفان فيه حقيقة العلاقة بينهما هو مشهد اجباري لا 
بد من تقديمه ٠‏ 


مصاحبة الالحان ومزجها ٠‏ 1م16 لاه 6 


الايقاع «"(الام8 هو التجسيد الخفارجي لنيضات 
الموسيقى الباطنة » وهو انتظام وتناسب في علاقة 
مدد الاصوات أو في تنوعات شدتها وهو خاص بالنغم ٠‏ 
أما تعاقب الانغام المنتظمة فهو اللحن 1/6100 ٠‏ 
ومصاحبة الالحان ومزجها لتنتظم في علاقات منسجمة 
هو تعدد الانغام أو لاممظم برامه ٠‏ 

أما في الادب فتلك المصاحبة اللحنية هي تكنيك اللعب 
بيشخصيات تكمل بعضها ( متتامة ) أو توجد في تضاد 
( شخصيات متتامة متضادة في نفس الوقت ) 
وينئسحب ذلك على الموضوعات والحبكات أيضا 0 
وفى رواية 4مامم 7ع]ملامه أدأم5 لالدوس هكسلي مكلا 
ينتقل المؤلف من زمرة من الافراد الى الاخرى موازنا 
بين كل حياة ومقابلها العكسي » فحياة هؤلاء الاشخاص 
تكرر النسق نفسه في صور مختلفة ٠‏ 


الملصدر عنا50 


في الادب يشير المصدر الى آي كتاب أو مخطوط أو' 


شخص أو عبارة تقدم اعلاهما يستخدمة الكاتب » كما يدل 


خرن 


المصطلح على أصل الاعمال الادبية أو الاشكال الفنية أو 
الافكار الفلسفية ٠‏ وبهذا المعنى تكون السوناتة البتراركية 
هي مصدر السوناتة الانحليزية والدادية هي مصدر 
السريالية كما أن المصدر الرئيسي ماكيث عند ميكسبير 
هو كتاب « تاريخ انجلترا وسكتلنده وايرلنذا » لهولنشد ٠‏ 


المصدر الاولي 5012 لالقصلطارط 

المصدر هو أي مكان أو كائن يمكن ان يحصل منه على 
شيء نريده ٠‏ والمصدر الاولي هو مصدر ذو أهمية مباشرة 
تأتي في مكان الصدارة ٠‏ وفي مجال البحث الادبي يشير 
المصطلح الى شخص او مرجع لديه معرفة مباشرة »او الى 
مخطوط كتب في زمن موضوع البحث او مشرح حوادكه » 
أو الى حديث مسجل ٠٠١‏ الخ ٠‏ 

وعلى سبيل المثال نجد عند كتابة ترجمة حياة 
شخصية تاريخية ان. بين المصادر الاولية تعقيبات معاصريها 
المكتوبة وما يشبده ذلك ٠‏ 


المصطلح الدرامي ( العرف الايهامي في الدراما ) 
لودع امه ومألقمة نا 

الوسائل المستخدمة في تمثيلية كبدائل للواقع » 
ويفترض ان المتفرجين يقبلونها كأشياء حقيقية وواقعية»٠‏ 

فالجوقة في المسرحيات اليونانية هي عرف ايهامي في 
الدراما وكذلك الستارة التي ترتفع كم تنزل فتفتتح الفعل 
ثم تنهيه » وكذلك خشبة المسرح نفسها التي يجب ان 
تعتبر مشهدا فعليا او موقعا جغرافيا للفعل » والممثلون 
أنفضهم ينبغي أن يتقبلهم المتفرج باعتبارهم أشخاصا 
واقعيين مشتبكين فعلا في قصة درامية ٠‏ 


رض 


ففي الحياة الواقعية نادرا ها يخاطب الناس آتفسهم 
في مونولوجات بلاغية طويلة ( وذلك المونولوج هو عرف 
ايهامي آخر ) ٠‏ 

ومناجاة النفس حيث يتكلم المرء كما لو كان بمفرده 
هي ايضا عرف ايهامي ٠‏ 

وكذلك الحديث الجانبي المفترض الا يسمعه الممثلون 
على خشبة المسرح ولكن يسمعه المتفرجون ٠‏ 

وحتى المسرح نفسة هو عرف ايهامي نتيجة تحاكطه 
الرايع 2 المرئي الذي يرى خلاله المتفرجون الفعل في 
الداخل ٠‏ 

وكل نوع هن أتواع الادب يستخدم وسائل من هذا 
القبيل ذات قبول عام ولكن وسائل الدراما أكبر عدذا 
وايغالا في الخيال واقتضاء لمشاركة المتفرج أو القارىء 
بالقياس الى الاشكال الادبية الاخرى ٠‏ 


المضهون والشكل لطروع فصق أمعتصم6ن 


المضمون عهوما هه مجموع العناصر والعمليات التي 
تشكل أساس شييء وتحدذد وجوده وتطوره وتعاقب أشكالة » 
والشكل عموما هو الصلة الداخلية ونمط التنظيم بين 
عناصر الشيء وعملياته » وبينها وبين البيكة ٠‏ 

فالمضمون هه وحدة كل العناصر المكونة لشىء : 
خواصه وعملياته المداخلية » ارتباطاتة وتناقضاته 
واتجاهاتة ٠‏ وقد تتركب أشياء مختافة من نفس العناصر ٠‏ 
لذلك فالمضمون هو النمط النوعي للارتباط بين العناصر في 
شيء معين وهو ما يصنع بنية الشكل ويهبة ثباته النسبي 
وتحدده الكيفي ٠‏ 


رضرضنا 


آما الشكل فهو طريقة تنظيم عناصر المضهون وهو 
قانون بنية هذه العناصر وترابطها المتبادل ٠‏ وليس الشكل 
وعاء مستقبلا لعناصر المضمون بل هو الطابع الذي يفصح 
فيه المضمون عن نفسه »© فهو نظام العلاقات اللمتبادلة بين 
أجزاء الكل ٠‏ وقد يكون الشكل خارجيا أو داخليا » فالشكل 
الخارجي يعبر عن ارتباط الشيء بالاشياء الاخرى ٠‏ 


ووحدة الشكل والمضمون وحدة متناقضة » فتلك 
الوحدة تفترض استقلالهما النسبي والدور الفعال للشكل: 
بالمنسية الى المضمون على الرغم من ان المضمون هو 
الذي يحدد الشكل ٠‏ فقد تتعثر اعادة تنظيم المضمون 
'( الشكل ) وراء حركة المضمون نفسه » وقد يأخذ مضمون 
واحد أشكالا مختلفة ٠‏ 


كما ان وحدة الشكل والمضمون نسبية ومؤقتة 0( 
فالمضمون بعناصره المتعددة هه اساس الحركة والتطور »> 
فهو يحتوي على امكان داخلي لتطور لا يعرف حدودا » 
والشكل هو الذي يضع تلك الحدود لذلك يستطيع الشكل 
ان يحفز او يعوق ٠‏ ويعتهد حل التناقضات بين الشكل 
والمضمون على طبيعتهما ودرجة تطورهما والشروط المتعلقة 
بذلك التطور » فقد يتغير الشكل توافقا مع المضمون الجديد 
او يتغير المضمون مع الشكل الجديد ٠‏ 


ومن الخطأً ان يختزل مضمون الادب الى عنصر مفرد 
هو الاتجاه الفكري او الاجتماعي » فال مضدون الادبي متعدد 
العفاصر » فهناك في العمل الواحد مضامين مختلفة » مثل 
المضمون الحسي والسيكولوجي الاجتماعي والفردي والفكري 
والاجتماعي قد تكناقض فيها بينها رغم وحدتها » ويذهب 
بعض النقاد في سذاجة رومانسية الى اعتبار العمل الادبي 


رضن 


كلا بسيطا متجانسا لا تمايز بين عناصره يكتمل بضربة 
واحدة من ضريات الالهام مغفلين الاستقلال النسبي 
والتناقض بين عناصر الشكل وعناصر المضمون وليس من 
الممكن الغاء شكل أدبي قديم قبل ان تتهبأ داخل الشكل 
نفسه المتطلبات والعناصر اللازمة للانتقال الى شكل 
متطور » وتلك العملية هن التجاوز او الالفاء لا تتم فجأة » 
فنادرا ما يلقى الشكل القذيم جانبا كلية او بشكل مطلق: 
كما ان الشكل الجديد لا يسود مرة واحدة او فورا » بل يبدا 
في السيادة تدريجيا » وهناك امكان داثم لحركة نكوصية 
تستعيد الشكل القديم مفجرة طاقاته التي لم تستنفسد 
ومجال انطباق مقولتي الشكل والمضمون هو الحركة 
الابداعية الادبية وتطور الاشكال التاريخية العامة للفن ف 
شمولها وتطورها لا العمل الادبي المفرد ٠‏ وهاتان المقولتان 
تختلفان عن مقولتي أرسطو الشهيرتين مقولتي المادة 
والصورة ٠‏ وفي الادب هناك تضاييف وثيق بين المضمون 
والشكل » بين تنافرهما وتحولهها المتبادل الواحد الى الآخن 
فالمفمون كما يقول هيجل ليس الا تحول الشكل الى مضمون» 
والشكل ليس الا تحول المضمون ٠‏ 

المعادل الموضوعي علانأداء:م0 عمباناعع 0 
ذاتيا معينا شيكًا موضوعيا ٠‏ وقد استعمل ت٠‏ س٠‏ اليوت 
هذا المصطلح أول مرة في دراسة نقدية لهاملت »> ليعني 
وسائل لا شخصية في توصيل الشعور » وهو يقول « حينما 
تعطى الوقائع الخارجية التي لا بد ان تنتهي بخبرة حسية 
يستثار الإنفعال على الفور » ٠‏ وقد ذهب اليوت الى ان 
الانفعالات التي سيطرت على هاملت لا تبررها ما في 
المسرحية من وقائع ٠.‏ 


كرفا 


ويستخدم مصطلح المعادل الموضوعي بشكل واسع 
وغامض عند انصار هدرسة النقد الجديد ٠‏ ويعتمد المصطلح 
على نزعة ميكانيكية تضع علامة التساوي بين أاحسساس 
جاهز متشيء يبدأ به الكاتب وبين وسائل تعبير تؤثر في 
الجهاز العصبي للانسان كما تؤثر العقاقير ٠‏ 


معدم مونزلاع ا 


٠ كتاب يضم اللمفردات اللغوية وتراكيبها‎ (١ 
قائمة كلمات لغة معينة خاصة تشير الى مناش_ط‎  ؟‎ 
٠ معينة لطيقات اجتماعية او فئات اخرى‎ 


اللعرفة الكلية مدع أعة مم0 


معرفة لا متناهية » والمام كامل وفهم مستوعسب 
ومقدرة على 'رؤية كل شيء ٠‏ وتلك المعرفة الكلية يمارسها 
الكتاب الذين يسردون قصة ما من وجهة نظر تحيط بكل 
شيء ٠‏ وهذا التكنيك السردي يجعل الكاتب الذي يستخدمه 
قادرا على رؤية كل ما يشاء ومعرفته وروايته ٠‏ 


والمؤلف الذي ينتحل لنفسه تلك المعرفة الكلية حر في 
أن يحرك شخصياته فى الزمان والمكان » وفي أن يصف 
الافعال الجسدية والافكار الخاصة للشخصيات وفى ان يعلق 
على ما يحدث وان يوضح الفكرة الرئيسية لقصتهة بأي 
طريقة يختار ٠‏ ومعظم الروايات وا لسرحيات التي تعتبير 
من الرواقع الكلاسيكية مروية من وجهة نظر تنتحل لنفسها 
المعرفة الكلية٠‏ ولكن الكثير من الروايات والمسرحيات 
الحديثة بدأت تهجر هذا الاسلوب السردي الذي يفترض 
وحدة الرؤية وتجانسها بين الكاتب والقراء حيث يمثل 


هف 


الكاتب الرواكي الضمير الاجتماعي والوعي الاجتماهيي 
اللذين لم يتعرضا لشقاق أو انقسام ٠‏ 


اطلعنى الانفعالي ومأمصقع/ا عملاأأممع 

الانفعال الذي يربطه القارىء او السامع بكلمة ائ 
عبارة والمعنى الانفعالي هو الهالة الانفعالية المحيطة 
بالدلالة من ناحية اللموافقسة والمخالفة ٠‏ والادب ممتلىء 
بالهالات الانفعالية للمعانى لانه يتألف من لغة يقصد بها 
أن تثير انفعالا ٠‏ " 


معنى الكلمة 005لا أه ومامقعاا 


تعبير عن تصور للاشياء مثبت في أصوات هي شكل 
للوجود المادي للتصور الذهني » وذلك التصور هو اتعكاس 
حافل بالحركة » عبر عملية متناقضة تنشأ فيها تناقضات 
ثم تحل عند الاقتراب الذي لا نهاية له : للفكر نحو 
موضوعات العالم ٠‏ والكلمة ليست علامة خالصة » فلا 
تصبح زمرة من أصوات كلمة الا اذا ارتبطت بانعكاس في 
الذهن لواقع موضوعي ٠‏ 


المعنى المعرفي وقأصقعم ملالاأاموه6 

مصطلح يطلق على الكلمات والعبارات التي يمكن 
ادراكها حسيا ومعرفتها نتيجة لذلك » أي كلمات وعبارات 
هي تعقيبات على الواقع كما يجده معظم الناس في 
خبراتهم ٠‏ مثل الاء بارد وحاصل ضرب الارقام فهي 
عبارات لها معنى معرثفي ٠‏ والمعنى المعرفي له أهمية في 
الادب لان بعض النقاد يزعمون ان الشسعر على سبيل 
المثال ليس له معنى معرفي فهو لا يقبل الصحة والبطلان 


خرننا 


بل يعبر فحسب عن الانفعالات ويثيرها فالشعر لا ينيىء 
بل « يوجد » ٠‏ وبعبارة أخرى ان المعنى المعرفي عند هؤلاء 
يقابل المعنى الانفعالي ٠‏ 


مغالطة ( أغلوطة ) لإ 52113 
© المصطلح مشتق من كلمة لاتينية تعني يخدع ٠‏ 
والمغالطة تصف فكرة خاطئة أو مضللة وتد تنطبق على 

مجال الاعتقاد والحجج ٠‏ 


© وف المنطق هي خطأ مقصود للتمويه على الخصم 
وفحواه الانتقال مما هو صادق بشيرط الى ما هو صادق 
اطلاقا 

© والادب مزدحم بشخصيات تعتقد اعتقادات خاطكة 
تؤدي الى أوضاع كوميدية أو تراجيدية ٠‏ 

© وعلى سبيل المثال تحكم الاغلوطة دون كيشوت 
وعطيل وتؤدي بهما الى عواقب شديدة الاختلاف ٠‏ 


امغالطة الوجدانية . لإعقالةع. علاناععء11م 


يشير المصطلح الى خطا الحكم على العمل الادبي 
بتأثيره العاطفى على القراء » فذلك خلط بين العمل الادبى 
نفسه وبين نتائجه ٠‏ ( خلط بين ما « يكونه » العمل وما 
يفعله أو يؤدى اليه ) ٠‏ وتنتسب تلك اللغالطة الى همغالطة 
« القصد والنية » حيث يحكم على العمل الادبي وفقا 
للفاينة التي يصرح بها الكاتب أو خلفية سيرته الشخصية 
هثل محاربة الرق أو الاستعمار ٠‏ ويعتبر النقد الجديد 
نظرية الكاثارسيس الارسطية مثالا شهيرا على تلك 
المغالطة ٠‏ 


الفا 


المغايرة التجميلية انوع 


شخص أو شيء يجعل بالتضاد شخصا أو شيئا آخر 
يبدو آأفضل أو أكثر بروزا ٠‏ مثل المجنون بالنسبة الى 
الملك لير وفولستاف والامير هال في هنري الرابع والكثير من 
الامراء والكونتات في الحرب والسلام لتولستوي ٠‏ 


همفنى الهكب مو مأوعم مألا 


ه والكلمة مشتقة من كلمتين الانيتين تعنيان الحب 
والغناء (5009) والتعبير يشير بشكل خاص الى 
مجموعة من الشعراء الغنائيين الالمان في القرون الوسطى ٠‏ 


المفارقة الدرامية ‏ ( التهكم الدرامي ) لزمه؟! 03416ة:0 


وضع يعرف فيه المتفرجون أشياء لا تعرفها بعض 
الشخصيات الفعلية في التمثيلية ٠‏ وقد تتضمن تلك الاشياء 
الهوية الحقيقية لاحدى الشخصيات » أو نواياها الحقيقية: 
أو العاقبة المحتملة للفعل ٠‏ وحينما يمتلك المتفريم تلك 
الاشياء الثني لا تعرفها الشخصيات المسرحية يصبح قادرا 
على أن يزن الكلمات والافعال بموازين واضحة وبفهم 
سديد ٠‏ ومن الامثلة الرائعة على وضع كلمات فى فم المتكلم 
بفهمها المتفرجون بمعنى آخر ما حدث في « ماكبث » من 
مزاح البواب السكران بأنه حارس لبوابة الجحيم «٠‏ وما 
اعتاد عطيل من وصف الشرير ياجو بأنه الشريف ومن 
الامثلة للتهكم الدرامي بحث أوديب على طول مسرحية 
أوديب ملكا » لسوفوكليس عن قاتل لايوس ليكتشفه 
أنه نفس المذنب ٠‏ 


مز 


المقارنة والوازنة 606 


الموازنة بين النصوص واخضاعها للدراسشة النقدية 
للوصول الى نقاط الاتفاق أو الاختلاف بين نسخ.: مختلفة من 
تلك النصوص ٠‏ 

كما يعني المصطلح وضع أجزاء مخطوط في ترتيبها 
الصحيح» فالمصطلح يشير الى مقارنة متفحصة مدققة لاكثر 
من قخصسن أو طبعة ٠‏ 

وف الروايات والمسرحيات القديمة تشير الكلمة أحيانا. 
الى اسم وجبة خفيفة ٠‏ 


اللقال ٠‏ اللقالمة (الرسالة ) برهذوع] 


© تأليف أدبي قصير يدور حول موضوع معين أو 
فكرة رئيسية ٠‏ ويكون نثرا في المعتاد » ويغلب عليه 


ه والمصطلح يصعب تعريّفه تعريفا جامعا يقبلهة 
الجميع نظرا [لتويسع وعدم الدقة فيا ستعماله » 
وبعض المقالات وصفية وبعضها ذات طابع قصصي ٠‏ 
وبعضها يقوم على مناقشة الحجج المختلفة ٠‏ كما أن 
هناك مقالات مرحة أو ساخرة أو حافلة بالغراكب »© بالاضافة 
الى أن بعض المقالات تعرض تراجم شخصية أو ذات 
طابع نقدي أو تاريخي ٠‏ وقد يكون المقال موضوعيا أو 
ذاتيا . 

© وهناك تقسيم أو تصنيف للمقالات على آساس 
هراعاة العرف والشكليات أو عدم مراعاتها قد يكون له 
بعض النقفع ٠‏ 


ان 


© وقد استخدم مونكاني المصطلح أول هرة عام كر ( 
ليشير الى بعض التأملات التي لا تتصف بمراعاة العرف 
وشكلياته » وقد دارت تلك التأملات حول الكاتب والانسشانية 
عموما ٠‏ وجاءت مقالات فرنسيس بيكون ١091‏ »© لتكون 
نصائح تؤدي الى السلوك الناجح في الحياة وتدبير شكون 
البشر ٠‏ 

ويعد القرن السايع عشر لم يقف كتاب المقالات 
الانجليز أمثال أديسون وجولد سميث ولام وهازليت عند 

ه ويمكن اعتبار المجلات وافتتاحياتها » وبعضن 
نوع خاص ٠‏ 


مقال شخصي حميم 5553٠‏ 37أاأصوع 

ينطبق المصطلح على ذلك النوع من القالات الذي 
يتصف بطابع من الذاتية والألفة الشخصية ٠‏ 

والمقالات من هذا النوع خفيفة في أسلوبها ونغمتها 
وغالبا ها تمتلىء بالمرح » أو تكثر فيها النزوات غريبة 
الاطوار ولكنها داكما رشيقة أنيقة مصقولة ف تناولها 
للتجارب والمشكلات والتحيزات الشخصية ٠‏ 

ومن المبرزين في كتابتها أوليفر جولد سميث » 
وتشارلز لام وروبرت لويس ستيفنسون ٠‏ 


اللقالات الطليقة بردكدع لقصعمكما 
( المقالات المتحررة من الفصاحة الشكلية والقوالب 
الشكلية ) 


لقنا 


© انشاء دون شكل مقرر أو نسق واضح وقد يطلق 
عليه اشم المقال الخفيف أو اللقال ذي الطابع الشخصي أو 
المقال غير ذي الطسابع الرسمي ٠‏ والموضوعات التي 
تتناولها هذه القالات لا حصر لها » فقد تعكس واحدة من 
آلاف الحالات الذهنية أو المشاعر الوجدانية ٠‏ 


وفي مقدمة «القالات » شرح مونتاني بوضوح هدف 
هذا النوع من الكتابة بقوله « أمامك هنا أيها القارىء 
كناب حسن اللقصد لمك ولم أتخذ لنفسي الا هدفا شخصيا 
فرديا معتادا » وليس لدي احترام أو اعتبار لخدمة جنابك 
أو لبناع محد لنفسي ووه وأنا 8 ووم أن أرسم خطوط 
صورتي بطريقتى الحقيقية الخاصة البسيطة العادية 
دون جدال أو فن أو دراسة » ٠‏ 

وعلى الرغم من أن هذه القالات لا تدعى لنفسها 
دورا تعليميا أو تثقيفيا فان أفضل أمثلتها مصقولة 
الاسلوب وتتضمن الكثير مما لا تدعي الاتيان به ٠‏ مثل 
مقالي سويفت « اقتراح متواضع » ومقال ديفو « أقصر 
الطرق مع المنشقين » فهما ممتلئان بالتهكم ويحفزان على 
التفكير العميق ٠‏ 
اللقدهمة اللمنطقية 6 

قضية تدعم أو تساعد و مد وك 0 
وهي افترااضش أو أساسشس ينطلق منه الاستدلال ٠‏ 
احدى روايات مارك توين على سبيل المثال عن البانكي و قْ 
بلاط الملك آرثر يبد1 المؤلف بمقدمة منطقية مؤداها أن 
فروسية العصر الوسيط شكل من بربرية الاطفال » وتسخر 
الرواية من رذائل الاقطاع وتكشف عن النتاكج التني وصل 
اليها المؤلف عن الديموقراطية ٠‏ 
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مقطوعة ساخرة تموروامع 

© وكانت تعني كتابة منقوشة تهدى أو تكتب على 
شاهد قبر ٠‏ 

© وقد عرافها كوليردج بأنها كل قزمي ©» جسدها 
الايجاز وروحها الدعابة الذكية ٠‏ 

© من أمثلتها قول فرنسيس بيكون آفضل أن أعيش 
لكي أدرس لا أن آأدرس لكي أآعيش ٠‏ 


مقطوعة هجاكية م ةا 
هجائية حادة اللهجة ‏ شعرا أو نثرا ‏ موجهة ضد 

فرد أو مؤسشسة وهي تهزرا حمن طابسع الشخصية ) أو 

المؤسسة الاجتماعية أو المجتمع ٠٠‏ الخ ) أو مقاصدها 

٠ ومسلكها‎ 

مكيدة ( مخادعة ) عناواماطا 


© خطط خادعة » وتآمر ماكر » ويتضمن تدبيرا' سريا 
ماهرا وينطبق على بعض المسرحيات ذات الحبكة الحافلة 
بالمكاكد اللمعقدة المتشابكة ٠‏ 
هملتبس عناوه/أ نوع 
'( مائكع -غير قابل للتحخديد ‏ غير قاطع أو حاسم ) ٠‏ 
(؟) اجابة مراوغة يمكن أن تفهم بأكثر من طريقة ٠‏ 
واذا كانت العبارة الملتبسة متعمدة التضليل فانها 
تصبح مراوغة أو همواربة أو اشتراكا لفظيا ٠‏ 


ركان 


ملحهمة عأمع 
قصيد قصصي مطول ٠‏ تحيا أبطاله وأفعاله ولغته 
على المستوى البطولي ٠‏ ويكون أسلوبه رفيع البلاغة الى 
أقصى درجة » ٠‏ 

والخصائص الكبرى الميزة للملحمة هي : )١(‏ مشهد 
ناء من حيث الزمان والمكان (؟) أسلوب موضوعي عال 
رصين في فخامته () حبكة بسيطة (غع) حادثة مركزية 
( أو سلسلة من الاحداث ) تتناول مادة أسطورية أو 
تقليدية (0) موضوع يتضمن مشكلات انسانية عامة (1) 
بطل سامق العلو في ارتفاع قامته المعنوية (/1) قوة جسمية 
وعقلية وشخصية تفوق البشر (4) قوى غغميبية تتدخل في 
الفعل ١ ٠‏ 

أمثلتها اللمشهورة الالياذة والاوديسة لهوميروس 
وانيادة فرجيل والكوميديا الالهية لدانتي والفردوس المفقود 
للميلتون ٠‏ 


اطلحمة الادبية (اللمكتوبة ) وزمع بموععانا 


سر قصضيئ: شغرق مسهنا زفينع: الأمتلوب: ينك 
عن أعمال بطولية موضوعة الى حد ما على غرار الملاحم 
المبكرة مجهولة المؤلف ٠‏ وقد تكون الملحمة الادبية أكثر 
اكتمالا من ناحية مراعاة القاييس الفنية بالنسبة الى 
الملحمة الشعبية ولكنها ليست بالضرورة أكثر قوة أو أكبر 
تأثيرا ٠‏ 


ملحمة الحيوان مام أقه86 
قصة تقوم فيها مغامرات وعثرات الحيوان بالسخرية 
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من الغباوة والقصور الانسائيين ٠‏ وتتكون ملحمة الحيوان 
عادة من سلسلة طويلة من القصص المترابطة فيما بينها » 
تدور حول الحياة المعاصرة ( السياسة والعادات الاجتماعية 
وما أشبه ) وتقدم تعليقا ساخرا ٠‏ 

أما خرافة الحيوان؟1201 9256طفهي حكاية قصيرة تكون 
الشخصيات الرئيسية فيها من الحيوان ٠‏ 

ومن أمثلة ملحمة الحيوان حكاية الثعلب رينار وهي 
قصيدة من ثلاثين آلفا من الابيات تتكون من سبع وعشرين 
مجموعة من القصص عن الثعلب رينار ٠‏ 

وحكاية الراهبة والقسيس لشوسر وربما كانت حكاية 
الراهية والقسيس لشوسر من أعظم ملاحم الحيوان ٠‏ 
الللحمة الشعبية عتمع عاامع 

© تأليف مجهول المؤلف أو المؤلفين » ويفترض أنه 
من عمل مجموعة من أشخاص مجهولين » 

© والملحمة الشعبية تستمد جذور. نموها من التاريخ 
القومي المبكر وتقوم على الاعتقادات البدائية وتركز: 
اهتمامها على بطل ثبيل ٠‏ 
الملكمة الكاذبة ومع كاعوالا 

شعر مسهب مرح يتناول مادة تافهة بطريقة مبالغة 
في التعالي والسمو والبطولة ٠‏ والملحمة الكاذبة هي محاكاة 
ساخرة » عمل يتخذ من مادة الملحمة وتناولها مادة للهزل ٠‏ 
فحكاية تشوسر مثل الواردة في حكايات كانتربنري عن 
الراهبة والقسيس تنتمي الى هذا الشكل © وكذلك كتاب 
جوناثان سويفت عن معركة الكتب وهي هجائية نثرية ٠‏ 


ل 


الملحمة من الزاوية التاريخية 
للاعأل/ا 01 غقامم أهمأعمأة5لط عط©أ لرم] عأمع 
الملكحمة نتاي نهائي بعد فترة من الاضطرابات 
والاختلالات الشديدة تهدف الملحمة الى تفسيرها ٠‏ فهي 
تنشد أناشيد فترة مرت © فترة تكاد أن تكون عهدا 
مظلما ٠‏ واللملحمة تستخدم تقاليد ذلك العهد وأشكاله 
الفنية ولكن أفقها ينتمي الى عصر تال لذلك العنصر 
المظلم » وتهدف الى تفسير ما حدث في الماضي وكيف 
انتهى أثناء عصر عاصف ولد منه العصر الذى تنشد فية 
الملحمة ٠‏ والاجابة على ذلك تنتسب الى عصر هوهميروس ٠‏ 
كما أن لوحة دانتي الشاملة عن العصر الوسيط بمصطلحات 
رؤيا لا زمنية تقدم تبريرا لمخاض تاريخي طويل يقع 
ها بين روما فرجيل وفلورنسا دانتي ٠‏ 


ولكن دافعه انبعث من الصراع العنيف فى عصره ٠‏ 
وقد صوار أصول الشر ليفسر لنفسه وللانسانية ما حدث 
في صراعات فلورنسه الثورية المهزومة ٠‏ منتحبا على 
فردوس مفقود ٠‏ 


وتعبر الالياذة عن انفراط الوحدة في المجتمع البربري 
الذي يسبق المدنية مباشرة وكيف وصل هذا النزاع الى 
وفاق ٠‏ فالوفاق الذي حطمه شجار على الغنيمة قد أعيد 
رتقه بدافع من صداقة الرجل للرجل وتتجاوز البؤرة 
الشعرية التي تجمع شتات الصورة الواقع الاجتمساعي 
الذعلى لتتلمس نظرة عامة انسانية نقدية لا تمت الى 
عصر مظلم ٠‏ ويخاطب الانشاد أبناء العشيرة فى منتداهم 
حيث يلتكم شملهم ٠‏ ويقوم الشاعر بتفريغ الصورة 
البربرية ويلقي ببعض أحشائها بعيدا ليقدم صورة للحياة 


11 


في امتلاثهي وعمقها الاتفعالي في نظرة رحبة وتنوع للفعل؟ 
والشخصية واقعي التحدد ٠‏ 

أما الاوديسة فقد كانت أكثر ايغالا في الطابع الحضري 
بعيدا عن أرضيس القبيلة ٠‏ الا أن قاعدتها التحتية 
الاسطورية تتكشف في كل نقطة » ففيها رحلة الى العالم 
السفلي مباشرة » وصور كثيرة لعالم الارواح من أرضص 
الأم كالبسو » تلك المختفية وهي الارضص بوصفها موتا 
والاحلام الطوباوية » والمرور عبر نقطة خطرة وكهف 
السيكلونب ٠٠٠‏ الخ » وهي وحدات نشاكية كشرط ضروري 
للعضوية ف العشيرة عند البلونم ٠‏ وقسوة ابتلاء العماد 
واختيارها المرور بشداكد عبر. نقاط أزمة تجد اعادة تفسير 
على أساشس من تاريخ أثينا البحري وقصصس البنهارة ٠‏ 
وفي الختام يرجع يوليسوس الى بيته مستفيقا من نوم 
سحري أو غيبوبة ليمر بابتلاء آخر ممتلىء بالتفصيلات 
العينية الحية التي تحقق صورة مكتملة للحياة الانسانية 
داخل القيم النقدية المرهفة عند هوميروس ٠‏ ( طقس 
العماد هو افتراق الوليد الذي سيصبح فردا ف العشيرة 
عن الطفولة أي موته وبعثه طقسيا بعد ابتلاء واختبار ') ٠‏ 


األلهاة ( الكوميديا ) بإل م601 

حدث أو سلسلة أحداث مضحكة لغرابتها أو سخفها 
يقصد بها أن تقدم امتاعا وتسرية » وترسم البسمات على 
الشفاه أو تؤدي الى الضحك ٠‏ 

ويشكل أكثر تحديدا تشير الكوميديا ( المشتقة من 
كلمة يونانية تعني اللهو: الضصاخب والقصف والغناء ) ع 
الى أي قطعة أدبية مكتوبة تأسلوب يقوم على الخفة 
واسقاط الكلفة والمزاح أو السخرية ٠‏ ويمزيد من التحديد 


وقنن 


ينطبق المصطلح على تمثيلية ذات طابع خفيف مسل لها 
نهاية سعيدة » ونسق الكوميديا الدرامية يأتي على العكس 
من التراجيديا ( المأساة ) » فالكوميديا تبدأ باحدى 
المصاعب ( أو تعمل على توريط شخصياتها سريعا في 
أوضاع صعبة طريفة مسلية ) ثم تنتهي دائما نهاية 
سعيدة ٠‏ أها التراجيديا فقد تبدآ وهي غالبا ما تبد1 
بأوضاع سعيدة ثم تنتهي دائما بكارثة ٠‏ 


وليست كل الكوميديات مرحة أو خالية من الهموم 
رغم أن معظمها كذلك ٠‏ ففي بعض الاحيان قد تكون 
الكومينديا جادة في اتجاهها العام ومقصدها مثل « الكوميديا 
الالهية » لداندي ولكن هذه الكوميديا من نوع خاص لأن 
فيها يبد1 في الجحيم وينتهي ف الجنة وتختلف الكوميديا 

عن التحقير الفكاهي والمهزلة في أن لها حبكة أكثر تماسكا 
في نسيجها وآكثر معقولية كما أن حوارها أكثر ذكاء 
وتشخيصها أكثر قابليئة للتصديق ٠‏ وعموما تصل الملهاة 
الى تحقيق تأثيراتها بالتأكيد على نوع من الغرابة أو 
الشذوذ في الشخصية والكلام والفعل » وحينهما تكون تلك 
التأثيرات غليظة تسمى الملهاة هابطة ولكنها حينما تكون 
مرهفة ممتلئكة بالافكار تسمى حينكذ بالملهاة الرفيعة 
ونذكر من بسن أنماط الكوميديا الاخرى المتعددة ثلاثة : - 


)١‏ كوميديا الامزجة ونه للا أ0 6015601 وتتعلق 
بشخصيات يتحكم نوع مزاجها او نزواتها في سلوكهاء 
؟) كوميديا السلوك والعادات 0885815 04 60064 وتتعلق 
بمواضعات وأساليب المجتمفات التانقة المتصنعة , 
“#) كوميديا المواقف أو ا لمكاكد م2:60 ناأئة ره هناوأماص! أه بال مره 6 
وتعتمد على الحبكة أكثر مما تعتمد على التشخيصس 
مكل كوميديا الاخطاء لشيكسبير ٠‏ 


4 ؟ 


الملهاة السوداء لإل0206) 81361 
ش ها في الكلسخف والعبث من مرح .مرئض ٠‏ وقد تطورٍ 
المرح الاسود والملهاة السوداء يعد الحرب العالمية الثانية 
الى جنس أدبي ٠‏ وتتخذ تلك الللهاة على وجد العموم 
موقف المغترب من اللمجتمع المعاصر ٠‏ 
الطناجاة الفردية 0 3 لإلنوت: 501 
حديث تلقيه احدى الشخصيات في مسرحية ( او عمل 
أدبي آخر ) تعتير نفسها وحيدة بمفردها ٠‏ وهو حديث 
تلقيه شخصية ( غالبا ما تكون ممثلا ) على نفسها مغفلة 
وجود أي مستمع قد يكون موجودا ٠‏ والتعبير مستمد من 
كلمة لاتينية تعني يكلم نفسه ٠‏ وهو يستخدم في اغلب 
الاحوال في الدراها لكي تفضي الشخصية بأعمق م 
وأخصها أو لكي تقدم للنظارة معلومات يحتاجونها ٠‏ وقد 
استخدم شيكسبير تلك الاداة التكنيكية في « 0 3 
و « هاملت » و « عطيل » في مناجيات فردية شهيرة » 
وما زال كل هن يوجِين أونيل وثورئتون ويلدر وتنسي ويليامز 
وادوارد ألبي وصمويل بيكيت وغيرهم يستخدم تلك الاداة 
التكنيكية التي يعتبرها الكثير من الكتاب المحدثين 
فتعلة ٠.‏ 2 
هناخ الافكار ( المناخ الذهني ) موأمام© أه #تنأمصتات 
المواقف الساكدة » والمعايير ©» واطزاج والنظرة الى 
العالم وشروط البيئة التي تتميز بها فترة او جماعة من 
الناس ٠‏ فعلى سبيل المثال كان المناخ الفكري في انجلترا 
أيام الملكة اليصايات ذا نزعة قومية صارخة » محبيذا 
للمغامرات ممتلثا بالامل ٠‏ كما اعتبر المناخ الفكري لاميركا 


ال 


عند استيطانها ميالا للارتياد ودقيقا في حساباته باكيا 
من خشية الله » 
النتخب اللوجز 01065 
نخبة منتقاة من مادة قد بوبت وصنفت وكثئفت 
ولخصت تتناول ف المعتاد اهتمامات تاريخية أو ادبية او 
علمية او قانونية ٠‏ 
همنمطلق وها 
© علم أو فن أو تكنيك التفكير الاستدلالي ©» وهو 
د ا 0 د ٠‏ 
الى استدلالات صحيحة ٠‏ 
01 ويمكن اعتبار المنطق قاعدة أو مقياسا لتقويم 
القضايا » والحكم على. مدى صوابها ٠‏ 
© ويمتلىء الادب بارتكاب « الآثام » ضد « التفكير 
الواضح المستقيم » » وانتهاك طرق «الاستدلال السليمة» >» 
ويبدو وان ذلك سيستمر في المستقبل آيضا ٠‏ 
© ومن تلك « الانتهاكات » : 
(١‏ التعميمات المتعجلة ٠‏ 
؟» ‏ المصادرة على المطلوب أو التسشليم جدلا بقضايا 
مضمرة لم تبرهن ٠‏ 
8# _المجيء بنتائج ليست تالية بطريقة منطقية 
ضرورية ٠‏ 


00100 


مغالطة « بعد ذلك » اذن « بسبب ذلك » ٠‏ 

ه ‏ الانحياز والتحامل ٠‏ 

5 التماثل المتعسف ٠‏ 

ومهما يكن المنطق مادة مستقلة للدرادسة » لها 
احتراهها الا ان اقحام تقسيم الشعرة بين الجنوب والجنوب 
الشرقي » ومداومة النزاع حول المسائل الصورية لا بد أن 
يلحق بالادب أفدح الاضرار ٠‏ فليست المسألة ان الادب لا 


يعترف بالمنطق بل إن الادب يحاول دانَها التحرر من 
الصورية المنطقية العقيمة فله منطقه الداخلي الخاص ٠‏ 


منظبر 5 

٠ مكان وقوع الاحداث‎ )١( 

(؟) احد اأقسام فصل في مسرحية ٠‏ 

() وحدة قائمة بذاتها في الفعل الدرامي تقدم نقطة 
مفردة أو تحدث تأثيرا مفردا ٠‏ 


المنهج اللمعصرىي )١(‏ لطاعلا أوأمموع 00لا 

كانت « الانا » بعد حركة التنئوير تمارس فعلها 
وتأثيرها فى عالم الاشياء والاحداث موقنة بأنها قادرة على 
توجيه قوى العالم الخارجي » أما «الانا» في الكتابات الادبية 
ذات النزعة العصرية فتكتفي بآ تسمح لحساسيتها بأن 
تتعرض لتآثيرات الخبرة المعاصرة ومقاساتها ومعاناتها 
خالقة بذلك أشكال ووسائل الفن الحديث ٠‏ فهي « أنا » 
منكفئكة فحسب على خلق أساليب فنية لا اعادة خلق 
العالم الذي يبدو غريبا معاديا ٠‏ 


أهم؟ 


وبذلك نصل الى انقطاع لم يسبق له مثيل في التاريخ 
الادبي وتقاليده المميزة للحضارة الغربية ٠‏ فلم يعد العرف 
الادبي او التقاليد الادبية ذات الصلة الوثيقة بالقيم 
الاجتماعية والفكرية يحددان الحاضر ٠‏ فقد وهنت تلك 
الصلة وتراخت وحل محلها غثيان من الحضارة ٠‏ 


وماذا يبقى للذات الخالقة للكاتب ان تخلقه » وليس 
لها « مواد » الا وعيها الخالص ١5‏ ان هذا الوعي الخالص 
عالم يتكون من صور حسية وعلامات هملتبسة يعطيها 
الخيال الخلاق قيمتها النسبية » فهو يعيد ابتكار القواعد 
الاولية والحدود الاولى وا لمصطلحات الموجهة لاعادة اختراع 
او ابتكار واقع آخر ٠‏ وهذا الواقع الآخر ( هذا الوجود 
الفني ) يخلقه الفنان ابتداء من قاعدته الاساسية التي 
تضع له مبادئة الشاملة الموجهة ٠‏ وترتفع تلك « الثورة » 
التي لا تنقطع في الحساسية والاسلوب ( وهما كل أدوات 
الخلق عند تلك النزعة ) الى مستوى شحر آشود أو أبيضص» 
فالخلق الفني بديل عن عالم ميت تجمد في حاضر ٠‏ 

لقد كانت الطبيعة البشرية للذات في الكلاسيكية 
الجديدة تصور في أنماط حية ترسم بنفس خطوط الحياة 
الواقعية بألوانها وتدرجاتها ثم بدأت الواقعية تصور الفرد 
بدلا من النمط » أما النزعة العصرية فقد وصلت الى عدم 
قابلية الذات للتحدد » الى دينامية تساؤل بلا نهاية ٠‏ وبدلا 
من البديهيات السابقة نجد أسئلة جديدة ٠‏ ( فنحن نخلق 
أنفسنا الحقة مستخدمين ذلك الضرب من الاسئلة التي 
تمزقنا وتؤلمنا عن معنى الحياة ( دستويفسكي ) ٠‏ 

وبذلك تنتقل الحساسية الفنية عند النزعة العصرية 
هن الارتكاز على مسائل أخلاقية الى مسائل ميتافيزيقية ٠‏ 


عن 


وتعبر تلك الحساسية ف زعم تلك النزعة عما يواجه 
الطبيعة البشرية والوضع البشري من مأزق اشكالي ٠‏ لقد. 
أصبح الطابع الاشكالي ييا للوجود والتساؤل » وتحسس 
الجرح © وسنبر عمقه بل والاستمتاع به ٠‏ ولم تعد الحقيقة 
معلقة مدلاة من ساعد المطلق ٠‏ ولم تعد النزعة العصرية 
تكررا القصة القديمة عن الحيرة وعدم التأكد وتسشبية 
الحقيقة بل التصقت بذلك الاطار الاشكالي نفسه وتشبثت 
به باعتباره خيرا جميلا ٠‏ فعلى الطبيعة البشرية أن تحيا 
المأزق وعذابه 4 فالاعتراضش والمراوغة والريبة المبتهجة 
الهازكة وحب المفارقة كلها علامات صحة أما ها يمت الى 
الافكار الاطلاقية أو المتسقة فهؤ مجال المرض ٠٠٠‏ اقد 
تبخر العالم الخارجي وكف البحث عن حقيقته > وحل محل 
الحقيقة معيار الاخلاص الذاتي والاستجابة الصادقة مع 
النفس + وهذا الصدق الوجداني وما يتطلبه من اخلاص 
لغوي يعني لفة مبتورة متقطعة الانفاس هادرة بالغضب 
أو السخرية أو مطفاذة باللاهمبالاة وتتناثر: تجربة القلقٌ 
باعتياره المسكولية » ويتخذ الفنان لئنفسة موقف الاعزل 
الذي يندفق في عذوانيئة نفسية وتعبيرية ٠‏ 


اللنهج العصيري (؟) هوطاع 1 أوأدعع لهالا 

) في الشعر الرهزي ( (لإلأعمم أنأامطولزة ما) 

كانت الرومانسية تؤمن بلحظات الاشراق التي تتكثف 
فيها كل حياة الشاعر ويصفها الشاعر وينسبها الى تجربة 
حياته ذات الانتظام » أما الشاعر الرمزي فلا يصف تلك 
اللحظات لأن لحظة الاشراق أو الاضاءة لا تطرا الا عبر 
الفعل الشعرى واندفاعه بوصفه شكلا فنيا وهو أيضا لا 
ينسبها الى تجربة حياته لانها فذة عابرة لا يصل اليها الا 
في لحظة كتابة القصيدة ٠‏ 


م 


فالشاعر الرمزي لا ينقل اللحظة بل ينفمس في الرؤيا 
ولا يقوم بتمثيل « للعالم » » فالعالم هو لحظة الاتحاد مع 
القصيدة الشعرية ٠‏ لحظة الابداع ٠‏ ويذهب المنهج العصري 
الى اذابة الثنائية التقليدية بين العالم وتمثيله الفني 4 
ويضيق بالصلة بين الفن وثغرات الخبرة الانسانية كما 
يضيق بتلك المسافة المقبولة عموها بين الذات وفعل التمثيل 
الفني ٠‏ ويقوم ذلك المنهج بتحطيم فكرة تمثيل العالم 
الخارجي أو الداخلي نفسها كمحاكاة موضوعية أو تعبير 
دامح 


ويبتعد ذلك المنهج عن عن الواقعية والتعبيرية 4 فهو 
بعيد عن الاخلاص لابعاد خارجية أو لتشويهات العين » 
فالقصيْدة مستقلة تماما » وتصبح ديرا تنسكيا لا سبيل 
الى النفاذ اليه » متحررة من أدران المادة والزمن «٠‏ ويصل 
المنهج العصري بعد ذلك الى أن يكف الرهز في الشعر الرمزي 
عن أن يكون رهزا » ويصبح فعلا لا يشير الى شيء » مكتفيا 
بذاته ٠‏ ففن الشعر عند ذلك المنهج لا يخبر عن شيء 
ويتخفف من عبء المعنى وغلظة الرأي ويتوق الى قداسة 

ويتحقق ذلك عن طريق كلمات تستعيد اقتخناضصن 
فردوس لحظة الخلق حينهما لا يكون الشاعر مثقلا بوعي 
حدوده وتعثره ومأزقه وحيث الروح تتوق الى فاعلية أسمى 
بتلك الكلمات ٠‏ 

وتلك الكلمات ‏ الصور المستعارة من غبار الاحساس 
ليست وظيفتها وصف أشياء خارجية بل أحياء لحظة الوجد 
الاصلية واطالتها : فالذات عند ذلك المنهج لا تدرك أشياء 
العالم » بل تأتي الاشياء لتدرك نفسها في الذات ٠‏ ولا تعود 


ليان 


الكلمات علامات » فهي تشارك ( في ) الاشياء » في الوقائع 
: النفسية التي تستدعيها وتوحي بها ويصبح العالم الفني 
منسحقا في عملية الخلق الى رهاد الاحساسات فهناك تداع 
معقد للمعاني يولده خليط من الصور وتلاحق من الالفاظ 
والصور يعبر عن تمايز مكونات مبهما عابرا ٠‏ 

ولا يعود الاديب يستقي من نيع الخبرة الجماعية 
التقليدية » بل من توغله داخل ذاته » ويقوم أحيانا بتفتيت 
تلك الذات فى غغيبوبة الاعماق ٠٠6٠‏ أعماقه الذات أو المدينة 
أو ااتجربة أو أي شيء > فلم يعد موضوع الكتابة شيكا 
ندددا فهو يخلق وينضج أثناء الكتابة نفسها ٠‏ 

وقد وصل ذلك بأدباء النزعة العصرية الى الحنين الى 
البدائي والاولي والاصلي » وازدراء الحضارة التي يسمونها 
آلية » والبحث عن اللمعنى في منعطفات الحساشية وأغوارها 
ضد العقلانية ٠‏ 

ان شعراء الرمزية يحاولون رؤية غير المركي وسماع 
أشياء لم يسمع بها من قبل » تختلف عن استحضار أرواح 
الاشياء اليتة ويصبح الحدس والاستبصار بديلا عن 
المنطق » وكتابة القصيدة نفسها هي مادة القصيدة » ويتم 
اختيار الرهز اعتباطا بدلا هن الرهزية التقليدية الثابتة 
ليستحضر ها يخلب الخيال ٠‏ معتمذا على تداعيات الصور 
وترابطها وهي تتحرك متنافرة ٠‏ 

وفي النهاية فان كل ما سبق يربطه خيط واحد هو ابعاد 
لغة الشعر بقدر الامكان عن وظائفها الاشارية أو التمثيلية ٠‏ 


مهرجبان امقعوجط 
)١(‏ مشهد عام مفصود بد الاحتفال بحدث تاريخي 1 


مه 


:(؟) موكب هزدان باللملابس الفاخرة أو لوحة فنية معروضة ٠‏ 
() خشبة المسرح المتنقل التي كانت تمثل عليها المسرحيات 


في العصور الوسطى ٠‏ 
() الاشياء ذات الابهة التي تشبه الموكب في فخامته 
وتنوع ألوانة ٠‏ 
(0) وتطلق الكلمة في الازمنة الحديثة على أي مبسيرة أو 
موكب ٠‏ 1 
اللهزلة عمعوعا 
(() عرض يقوم على السخف والارتباك مثير للضحك في 
زيفقة ٠‏ 


(؟) تمثيلية خفيفة مرحة تعتمد فيها الحبكة على استغلال 

متعمد لموقف معين أكثر من اعتمادها على تطوير 

٠ الشخصيات‎ 

وتعتبز المهزلة ملهاة تسترسل في مرح صاخب وتتضمن 
فعلا وحوارا يضحكان لا فيهما من غرابة وسخف ٠‏ واللمهزلة 
تعد من أعمدة كوميديات السينما والتليفزيون والمسرح 
التجارى ٠‏ 

© كما أن هناك مناظر تنتمي الى اللمهزلة فى مسرحيات 
محكمة البناء مثل « ترويض النمرة » و « الليلة الثانية 
عشرة © و « حلم ليلة صيف » ٠‏ 


مهزلة المقرعة ( مهزلة تهريجية ) 5135411 
تمثيلية يتكميز فعلها بالضجيج والخشونة والعنف « 
وهي تتكون من مهزلة امتزجت بالمزاح الخشن ٠‏ والتعبير 


مان 


يستمد اسمه من عصا تتكون من قطعتين من الخشب 
مثبتتين من طرف واحد فقط كان يستخدمها ممثلو الكوميديا 
المرتجلة والايماء الصامت في ضرب زملائهم الممثلين فتحدث 
ضجيجا عاليا ٠‏ 

ويشير التعبير أيضا الى ها يسمى بالاسكتشات 
الكوميدية في المسلاة الهزلية وما 'تتصهمنه من مشاهد القاء 
الفطيرة فى الوجه » والتعطييين ١و‏ في الماء » والشقوط على 
المؤخرة والغلطات المضحكة ٠‏ 


هوجز ( تخطيط تمهيدي ) 18 © 
الرئيسية فحسب ٠‏ 

؟ ا ترتيب عناقيد من معان متضايقة في سياق د كشف 
عن ترتكيب وانتظام فى النص ٠‏ 

ويزعم بعض النقاد: أن كل الاعمال الادبية ذات 
الامتياز لها هيكل بنائي منتظم يجعل من اللمكن رسم 
تخطيط تمهيدي للمضامينها وبنيتها ٠‏ 


موضعم 519 
البيكة والمحيط بالنسبة الى جميع الاشياء ٠‏ ولكن 
التعبنير ينطبق في الادب على الموضع المكاني أو الفترة 
الزمنية لحدوث الفعل الدرامي أو الرواثي أو السشينمائي ٠‏ 
وفى الرطانة المسرحية قد يشير التعبير ا الى المناظر: ٠‏ 
وموضع « هاكبث » على سبيل الثال هو اسكتلندا في 
القرن الحادى عشر وبطريقة أكثر تحديدا تجد أن أحداث 
المسرحية تحدث في عدد من المواضع يبلغ الشبعة ٠‏ 


/اه 7 


الموضوع الرئيسي ( وحدة بنائكية مفردة أو متكررة ) 1/011 
موضوع أو فكرة أو مادة تقبل التكرار في عمل أدبي 
( أو تأليف موسيقي ) ٠‏ 

ه والتعبير وثيق الارتباط بالانطباع » بالخيط الذي 
ينظم العمل الفني ويوحده ٠‏ فاختطاف عاشق من الجن 
لاميرة أو ملكة هو موضوع رئيسي متكرر في بعض الحكايات 
الاسطورية عن الحب الشريف ومغامرات الفروسية وقصص 
الجنيات في العصر الوسيط ٠‏ ورتابة الحياة وقتامتها 
موضوع متكرر في رواية « سشكان دبلن » لجيمس جويس ٠‏ 


وفي روايات توماس وولف نجد الموضوع المتكرر هو 
موضوع الصبي الضائع » الباحث عن شيء ما ( عن أب 
أو عن معتقد أو عن طريقة في الحياة » يستطيع أن يتشبث 
بة ) ٠‏ 


موضوع أين الذين كانوا قبلنا عمعط1 اغماة5 أانا 

التعبير مأخوذ من كلمات لاتينية تعئي أين هبي ؟ 
وكان استهلالا للكثير من أشعار القرون الوسطى غربا 
وشرقا مثل أين الفغساسنة الجبابرة الذين بنوا القصور 
فما بقين ولا بقوا » ويوحي التعبير بعدم دوام الشباب 
والجمال والحياة تفسها ٠‏ 


موضوع روبين هود 68 لووط منتطمه 


طراز أو صيغة للفعل يحقق فيها بعض الاشخاص 
الفقراء أو التعساء النجاح بفضل عون يأتي من فاعل خير 
أو جهة خارجية ٠‏ ويستمد التعبير اسمه من تلك الشخصية 
الاسطورية الانجليزية الخارجة على القانون التي كانت 


هوم 


تسرق .الاغنياء لتعطي الكفراء وكانت نموذجا اللكرهم 
والشجاعة والعدالة ٠‏ وموضوع روبين هود نسخة معدلة من 
قصة « سندرلا » وفيها تتلقى فتاة مكرهة على العمل 
الشاق العون من جنية طيبة القلب' فتفوز بأمير وبذلك 
تعيش « في التبات والنبات » ٠‏ 


الموضوعية بإااياناعة زط 60 
)١(‏ التعامل مع الاشياء الخارجية بالنسبة الى الذهن 
والانفعال ٠‏ 


(؟) الواقع كما هو أو كما يبدو بمعزل عن أفكار 
الانسان ومشاعره ٠‏ 

('!) اتجاه المقصد نحو موضوعات خارج الذهن ٠‏ 
عن الطابع الحتفضي 3 لشي من القواطف ولع قيخارت 
والانفعالات الشخصية < 

وهناك أعمال أدبية موضوعية تتعامل مع الاحداث 
بصفتها الموضوعية كأحداث خارجية ليست مصطبفة 
بانفعالات وأفكار ووجهة نظر الؤلف » نجدها في بعض 
أعمال هنري فيلدنج وأرئست همنجواي وانطوني ترولوب٠‏ 
وتنتمي الرواية الجديدة عند روب جرييه الى تلك النزعة ٠‏ 


اللموقف ام 


طريقة الكاتب في تنظيم مواد العمل الادبي وخاصة 


قوم 


الموقف المفزون القياسي مغن 5 >اءعه51 


نسق يعاود الوقوع من الاحداث أو المواقف في السرد 
القصصي والدراها ع قالخطاً ف هوية الشخصية موقفف 
مختزن جاهز وكذلك الكثير من الطرز مثل الفتى يقابل 
الفتاة » والفتى يفقد الفتاة أو الفتى ينال الفتاة والانتقال 
هن ارتداء الخرق البالية الى الثراء » والانتقام ومثلث 
الحب والانسان في مواجهة قوى الطبيعة ٠‏ وبعض المواقف 
المختزنة القياسية جوهرية دون افتعال » فهي نماذج أصلية 
تردد صدى الوعي الانساني بالمشكلات الحادة والطازق التي 
تحيط بالوضع البشري » ولكن حينما يتناولها بعض. الكتاب 
باعتبارها ا ثابتة جامدة تتحول الى وصفات ومعادلات 
وصيغ ميتة ٠‏ 


مونتاج ( اختيار وترتيب المشاهد ) 1/6 
© ترابط من عناصر تشكل كلا موحدا » أو صورة مفردة ٠‏ 


© والتعبير يستخدم في الادب كوسيلة لتأسيس موضوع 
والملاحظات التي تقدم في اسراع خاطف ٠‏ 


© وفي رواية « الولايات المتحدة: الامريكية » لجون دوس 
حوس نجدة يستخدم ها بسمهية شريط الاخبار 
ولكنهة ف حقيقته عملية من عمليات المونتاج 0 


الانظبتاعيوق في كه ا للروايات 
والمسرحيات والافلام وعروض التليقزيون ٠‏ 


ون 


اللونولوج الداخلي و1 عوأرماما 
©ه شكل من الكتابة يمثل الافكار الداخلية لشخصية فهو 


يسجل الخبرة الانفعالية الداخلية لفرد ما متغلغلا في 
الانحوار النفسية الى المستويات التي لا تفصح عن 
نفسها بالكلمفات > حيث الصور تمكثل الانفعالات 
والاحساسات ٠‏ 


وفي القسم الخاص بموللي بلوم في نهاية «يوليسوس» 
لجيمس جويس نجد مثلا لمونولوج داخلي حيث يبدو 
المؤلف وكأنه لئس موجودا » ويسترق القارىء السمع 
مباشرة على الافكار المتدفقة خلال ذهن الشخصية ٠‏ 
آها في مسرحيات يوجين أونيل وروايات ويليام فوكنر 
فنحن نجد المؤلف يقدم ويوجه الانطباعات التي 
تمر عبر ذهن الشخصيات بل ويعلق عليها ٠‏ 

وتيار الشعور تعبير يرتبط بالمونولوج الداخلي وهو 
ينطبق أكثر على مادة المعالجة لا على تكنيك تقديم 


اللونولوج الدرامى او 6 أأقلطة ا 


شكل شعري تتكلم به شخصية مفردة الى سامعين 


صامتين في لحظة حرجة لتكشف عن كل من الوضع الدرامي 
وعن ذات نفسها مثل « آغنية حب ج٠‏ الفرد برونروك » 


لاليوت * 
اليتافيزيقا ( ما بعد الطبيعة ) 5 أ 5لإلام 8/1613 
هم كانت عند أتباع أرسطو تعني العلم الذي يقع بعد 


5 


الطبيعيات في الترتيب ويشمل مبادىء المعرفة والامور. 
العامة للوجود والالوهية » وفي العصر الوسيط أصبح ما 
بعد الطبيعة علما يرمي الى استكشاف العلة الاولى 
والميادىء الكلية التي تشمل جميع الموجودات » 
وهبادىء السلوك الاخلاقي للانسان ٠‏ وفي العصر 
الحديث تعددت اللمعاني ولكنها تدور على معنى 
المطلق ٠‏ وعند كانط هي الموضوعات الخارجة عن 
نطاق التجربة ونطاق الزهان والمكان » وعند كونت ترمي 
الى البحث عن صميم الاشياء وأصلها ومصيرها ٠‏ 
وعند هيجل هي المنهج الذي يرى الاشياء في انعزالها 
وسكونها وخلوها من التناقض ٠‏ 

أها الشعر الميتافيزيقي فهو تعبير يتطبق على انشاء 
أدنى يعت بالشائل ‏ الفلسفية. الرفرعة: ويتوسع .في 
استعمال الصور الخيالية المرهفة » ويجمع ما بين 
الكثافة الوجدانية والتحليق الفكري ٠‏ ومن الامثلة 
المرموقة للشعراء اليتافيزيقيين جون دن وادوارد 
تيلو و ت٠س٠‏ اليوت ٠‏ 


ميتافيزيقا اللغة 520 قا أه 5ن أة5لإطمداع/ا 


نحن نفكر بلغة معينة لها تاريخها الثقافي والفكري 


ولا نفكر بالتجريد العام الذي ينطبق على الخصائص 
المشتركة المفترضة لكل اللفغات ٠‏ وكل لغة تحمل اثار 
المراحل المختلفة لتاريخ الناطقين بها » وما طرأ على ذلك 
التاريخ من تغيرات وانقطاع واستمرار ٠‏ وكل لغة تحكوي 
بالاضافة الى كلماتها ‏ وجهات نظر وتحيزات تضاد 
مواقف أخرى » وتعطي تفسيرات مختلفة لانطباعات الحواس 
عن العالم الخارجي ( في الالوان عموها على سبيل المثال 


كن 


التي تتماثل بالنسبة الى الجميع تؤكد لغات 0 
خاصة وآجزاء خاصة من الطيف أو تنسب اليها قيمة 
خاصة ) ٠‏ وحتى النحو فهو في الكثير من اللغات يقسم 
العالم الى دائرتين : اسم وهو يتعلق بالاشياء والموضوعات 
وفعل وهو يتعاق بحركات وعمليات تستغرق زمنا » فذلك, 
التقسيم من خواص اللغة وليس من خواص العالم الذي 
فعرف الآن أنه في حالة دائمة وصيرورة وتحول ) الهجوم 
اسم وهو يستفرق زمنا وكذلك الموجة والنيض والبرق 
في التصنيف اللغؤي ) ٠‏ فاللغة تقوم بادراك العالم وتقسيمه 
وتحليله بطريقتها و أن لغة الهوبي أمهلا في شمال أمريكا 
لا تعرف التصنيف الى أسماء وأفعال وما تزال في مرحلة 
نظرة توحيدية ألى العالم ٠‏ فالبيت : يأوى والنار. : تحرق 
مع اضافة سوابق ونهايات عن اللمنزل الذي كان أو يصبح ٠‏ 
وهناك لغات لا تعرف التقسيم الى ماض وحاضر ومستقبل 
أو لا تعرفه بنفس الطريقة ٠‏ وحتى تقسيمات اليوم والفصول 
وحتى الزمان والمكان وهي تصورات عامة جذا لها لافتات 
مختلفة ٠‏ فكل لغة تفسر نفس الوقائكع تفسيرا به درجة من 
الاختلاف » فنحن نعيش ف العالم والحياة الاجتماعية وفي 
اللغة الام ٠‏ ونحن نتعلم تلك اللغة منذ الطفولة ونرى العالم 
وقد استقبلته كل لغة بطريقة مختافة بعض الاختلاف » أي 
أننا نرى العالم من خلال منشور اللغة المفتت للون الواحد الى 
ألوان طيف ف النحو والمفردات ولا نرى من ظواهر العالم 
وتنوعهة ألا ماله لافتة لغوية ٠‏ 

ولكن اللغة لا تؤثر في جوهر الفكر بل في تكنيكاته أي 
في التوصيل اللغوي للاعلام عن الواقع » ولكل لغة تسهيلاتها 
الخاصة أو صعوباتها » وذلك لا يجعل لكل لغة ميتافيزيقاها 
ولا يتعدى الامر معرفة معينة أو مواقف سابقة © فاللغة 
تتغير والعالم يتغير وهناك تبادل للتأثير بينهما ٠‏ 


زكدرا 


ميلتوني عأمه ألا 

نسبة الى الشاعر الانجليزي جون ميلتون '( 9504 - 
4 ) ويعتبره الكثكسيرون من القلة في تاريخ الادب 
الانجليزي كله التي تقف في مصاف شيكسبير وتشوشر ٠‏ 

وتلك الصفة تشير أحيانا الى الكتاب الذين يخدمون 
بلادهم ( كما فعل ميلتون ) » والى الكتاب ذوي المعتقدات 
الاخلاقية الصارمة الراسخة »© والى المدافعين عن حرية 
القول وكارهي الرقابة » والى الكتاب ذوي الاسلوب البلاغي 
الرفيع وقد سمي ميلتون صوت الارغغن وصاحب اللوقبة 
الالهية ٠‏ 


اميلودراما هصةقءل ماع اا 

نوع من التمثيليات يعمد الى تكثيف العاطفة واللمبالفغة 
في ابراز الانفعال ويحكي عن أفعال مثيرة تهدف الى تعليق 

وكلمة ميلودراما مشتقة من كلمتين يونانيتين هما 
أغنية ودراها » وكانت المبلودراما أصلا مسرحيات رومانسية- 
تؤدى مع الموسيقى والغناء والرقص » ولكنها تطورت في 
القرن الثامن عشر الى عروض ذات حبكات محكمة مسرفة 
في بساطتها ومغرقة فيما يحدث من مصادفات ولمسات من 
العاطفية المسرفة الكاذبة والنهايات السعيدة ٠‏ 
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نادرة 56م 


تصوير قصصي موحر لحادئة مسلية أو غريبة أو 
كاشفة أو طريفة ٠‏ وهي تعرضسن الشخصيات ف أفعال 
توضح أو تدعم أفكارا معينة كما تضىء أوجها بعينها في 
الشخصية ٠‏ 

ولكل نادرة ذات تأثير نقطة واحدة محددة يخضع لها 
الحوار والمشهد الموصوف والشخصيات ٠‏ ولا ترد النادرة 
بمفردها إلا وراء جدران مغلقة ٠‏ ولكن تلك الحكايسات 
السردية القصيرة تكثر في مرحلة العرض ( الجزء الاول من 
مسرحية أو رواية ) نظرا لمقدرتها على التوضيح الفوري 
لافكار يصعب توضيحها بدونها ٠‏ 

وتفرض النوادر طابعا انسانيا على الافراد وتحول 
المفهومات المجردة الى مفهومات عينية ٠‏ ومن الواضح أن 
مقدرة النادرة على التأثير كبيرة » فمن المحتمل أن يرد 
ها يتذكره الناس عن الكثير من الشخصيات التاريخية في 
مجرى النادرة ٠‏ ش 


النبر ( وضع التوكيد على جزء معين ) أمعععم 
لا يقف التعبير عند توكيد مقطع معين فى اللفظ ©» بل 


مض 


يدعدائ ,ذلك الي لوكي :يوضع على حمر معين: امن تصميم 
العمل الادبي ( مثل « مرج أجدون » عند توماسش هاردي © 
أو غيرة المغربي في « عطيل » ١‏ أو العذل في « الملك لير » ) 
ويصيح ذلك الجزء مهيمنا على كل عناصر العمل الادبي 
وأوجهه ٠‏ 


نكثر 505 


الشكل امعتاد للغة المنطوقة أوالمكتوبة ٠‏ وينطبق 
يكون ايقاعيا منتظما ٠‏ ويقدم كوليردج تعريفين قد يكون 
فيهما بعض العون « أتمنى لو تذكر شعراوّنا الشبسان 
الاذكياء تعريفاتي المتواضعة للنثر وللشعر »© فالنثر هو 
الكلمات في أفضل ترتيب أما الشعر فهو أفضل الكلمات في 
أفضل ترتيب لها » ٠‏ وهو هنا يتحدث عن النثر الفني لا نثر 
الحياة العملية ٠‏ وهناك في مسرحية موليير « السيد اللهذب 
البورجوازي » » شخصية اندهشت حينما عرفت أنها كانت 
تتكلم النثر طوال أربعين عاما دون أن تدري ٠‏ 


النثر الارجوانى هوم وامسسط 


مايه محقل بالاسانين النفاسة وكات الكريية: 
وقد أطلقت عليها صفة الارجوانية لأن ذلك اللون يستتبع 
المكانة الرفيعة فى رداء من يلبسه ٠‏ ويسرف النثر الارجواني 
في استخدام الفقرات المتوازية والتقابلات والصيغ البلاغية 
والايقاعية ٠‏ وتسمى هذه الكتابة أحيانا بالرقعة الارجوانية 
لانها تبرز في شكل هتميز بالنسبة الى ها حولها من فقرات 
في الموضع الذي ترد فيه من عمل أدبي ٠‏ 


اض 


الندب ( والعويل ) وماأمععكا 


نواح وعويل على الموتى من أمثلتة « الراكبون الى 
البحر » للكاتب الدراهي الايرلندي جون م٠‏ سنج ٠‏ فتلك 
المسرحية ذات الفصل الواحد مبنية على حداد أم عجوزا 
على ابنها الغائب أو المفقود ٠‏ وحينما غرق ابنها الوحيد 
المتبقي لها كفت الشخصية المركزية عن العويل لانه لم 
يعد لديها شيء آخر تفقده » ولم يعد أمامها شيء تخشاه ٠‏ 


النرجسية لأقة أن ةلا 

الاعجاب المفرط بالذات ٠‏ والتعبير مأخوذ من اشم 
نرجس وهو شاب في الليثولوجيا الكلاسيكية أصبح مفتونا 
بصورته المنعكسة في الماء «٠‏ ( وفي النهاية أصابه الهزال 
وتحول الى الزهرة المعروفة باسمه ) ٠‏ 

والولع بالذات والانا المتضخمة لهما شواهد كثيرة في 
التاريخ مثل نيرون ويوليوس قيصر والاسكندر الاكبر » 
كما نجد لهما شواهد فى شخصيات خلقها الخيال الادبي مثل 
بيكي شارب في « فانيتي فير » لثاكراي ومثل هيثكليف في 
« مرتفعات وذرنج » لاميلي برونتي ٠‏ 


الجنسية النابعة من اعجاب اللرء بجسمه ٠‏ 
نزعة احراق الكتب منقواءه 1اطز8 


ممارسة ( تدهير » الكتب وتشوية آثارها 5 وكان هتلر 
أشهر محرقي الكتب المحدثين ٠‏ 


وهنا 


نزعة الاستخفاف (الاستهزاء ‏ الكلبية ) أت ملا © 


انعدام الثقة والريبة والاحتقار في التظر الى العايير 
المقبولة للسلوك وعلى الاخص الامانة والاخلاق الفاضلة ٠‏ 
والكاتب من تلك الفصيلة » مثل أوسكار وايلد » يعتنق 
رأيا هابطا عن الجنس البشري عموما أو على الاقل لا 
يصدق ما ينسب الى البواعث الانسانية من أخلاق ٠‏ 

وأي كاتب من ذوي النزعة الفردية الذين يحتقرون 
المعايير والمثل العليا يعتبر على صلة بنزعة الاستخفاف ٠‏ 
والامثلة المعروفة جيدا لها نجدها في رواية « طريق البشر » 
لصمويل بتلر و « أغلل الانسانية » لسومرست موم 
و 2م الشارع الرئيسي » لسنكلير لويس ٠‏ 
النزعة الافلاطونية مام 


مذهب وتعاليم أفلاطون ( 460ب 20" ) الفيلسوف 
اليوناني الذي عنى في امحل الاول بمطامح الروح الانسانية 
وبامكانات الانسان ومصائره ٠‏ وفى محاورات أفلاطون يحث 
الفيلسوف الجنس البشري مرارا وتكرارا على ان ينشدوا 
مثل العدالة والحب والشجاعة والحياة الفاضلة وان يكن 
الجنس البشري عنده مقسما تقسيما طبقيا جامدا ٠‏ 
وتذهب الافلاطونية الى أن الاشياء الادية هي تمثيلات 
قصيرة العمر لمثل لا تقبل التغير » والى أن المثل هي وحدها 
1ه اللعرحة الحقيقية ٠‏ وتتضمن الع اضيا 
وصور وهي تنتقل من حياة الى حياة عبر سلسلة من 
التحسيدات ) اعادة المبلاد ) ٠.‏ 

وكان للافلاطونية جاذبية كبيرة عند كثير من الادباء 
عبر القرون ومنهم وامرسون و ورد زورث ٠‏ 


يان 


نزعة اقليمية ممق لجأت مألامرط 


)0١(‏ كلمة أو طريقة في النطق أو تعبير خاص بجهة 
معينة ٠.‏ 

:(؟) ضيق الافق الذهني أو الجهل الناشىء عن حياة 
محدودة النطاق ذات أسوار لا تتفرض للفاعلية, 
الثقافية والعقلية الانسائية ٠‏ 


ومعظم شخصيات توماس هاردي في رواياتة على 
سبيل المثال تتصف بالنرعة الاقليمية في كلامها وطرائقق 
حياتها ٠‏ 


النزعة الاننسانية رع نطق نالا 


أي نسق من الفكر أو الفعل يعتبر أن المصالح والقيم 
والكرامة الانسانية هي العامل المهيمن ٠‏ وتستتبع النزعة 
الانسانية الولاء للشواغل الانسانية » فهي موقف ذهني 
يولي اهتمامه المركز للمناشط الانسانية لا العوالم الفيبية 
أو ما يسمى بالملكة الحيوانية ٠‏ ومن الناحية التاريخية 
كانت النزعة الانسانية احدى مذاهب عصر النهضة ٠‏ وقد 
ولدت في ايطاليا الفرن الرابع عشر وأكدت جدارة الانسان 
الجوهرية وكرامته ومقدراته على النقيض من الرأي المضاد 
الذي ساد قبلا واعتبر الانسان شريرا ضثئيل القدر كتب 
عليه الهلاك في هذه الحياة وفي الحياة الاخرى كذلك ٠‏ 

وقد اعتقد انسائنيو عصر النهضة الذين استمدوا 
معتقداتهم من دراسة الشعراء القدامى والمؤرخين والفلاسفة 
أن الانسان هو في الحقيقة مركز الكون وأنه جدير بأن يحيا. 
حياة العقل والكرامة والاخلاق بل والسعادة أيضا ٠‏ 
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وبمعنى أكثر تحديذا تتضمن النزعة الانسانية التوفر 
والعكوف في أي وقت بما في ذلك الحاضر »© على تلك 
الدراسات التي تنصسب على الحياةة القديمة لليونئان 
والرومان وعلى فكرهما وأدبهها ٠‏ ويتدرج المدافعون عن 
النزعة الانسانية في التاريخ الادبي من بترراك وتومادس 


هور وايرازموس وشير فيليب شسدني الى شيكسبير وملتون 
وجونة ٠‏ 
النزعة البداكية 51 ألا )لمم ارط 


الاعتقاد في أن صفات الحضارات القديمة أسمى من 
صفات المدنية المعاصرة ٠‏ وقد ازدهرت تلك النزعة في 
القرن الثامن عشر وأواكئل القرن العشسرين في فرنسا 
وانجلترا ٠‏ وقد هاجم جان جاك روسو الحياة الفرئسية في 
المجتمع الفرنيسي باعتبارها مصطنعة فاسدة ودعا الى 
العودة الى الطبيعة ٠‏ وتظهر في شعر وورد زوورث وويليام 
بليك آثار بارزة من النزعة البداثية ٠‏ وقد أذى مفهوم 
« المتوحش النبيل » الى ظهور هنود أمريكا الحمر بعد أن 
الامريكيين مثل جيمس كوبر ٠‏ وها تزال هناك عناصر من 
النزعة البدائية ‏ تذهب الى القول بها في الحالة الطبيعية 
للانسان من خير وما في اللدينة هن جوهر شرير ‏ تتشبث 
بالبقاء حتى الآن ٠‏ 


النزعة البطولية الكاذبة عزممعلا عاعمللا 
تعبير وكيق الارتباط بالملحمة الكاذبة ٠‏ وهذا الشكل 


يشير الى أسلوب نوع من من الهجائثيات الساخرة تتناول 
الشخصيات والاحداث العادية باختفاء ضخم باهر ولفة 


لحرن 


شامية متألقة يقتصر استخدامها عادة على أحداث كبيرة . 
الوزن ٠‏ وتشير تلك النزعة الى الاسلوب أكثر مما تشير 
الى الشكل ٠‏ ففي مسرحية أوسكار وايلد الشهيرة 
« أهمية أن يكون الانسان جاذا » نجد الحوار بين 
الشخصيات يتناول ف رصانة ضخمة وقائع كثيرة شديدة 
التفاهة ٠‏ 


النزعة التجريبية ( نزعة خبروية ) مأ 1 أممع 

استخلاص قواعد السلوك والممارسة من الخبيرة 
ألحسية التجريبية لا من احدى النظريات ٠‏ وتذهب تلك 
النزعة الى أن كل المعرفة مستمدة من خبرات الحياة 
الجزكية الفعلية «٠‏ والمنهج التجريبي في الكتابة الذي يقتصر 
على التجارب والخبرات الخاصة له أهمية كبرى عند 
المدرسة الطبيعية وبعض طرق العالجة الادبية التي يطلق 
عليها صفة الطليعية. » مثل مسرح العبث ٠‏ 


ويعتبر الحكم التجريبي على الادب مفتقرا الى العمق 
وليس له أساس سليم ٠‏ 
النرزعة التصويرية ةما 

نظرية وممارسة مجموعة من الشعراء في بريطانيا 
والولايات المتحدة الامريكية عند مطلع القرن العشرين ٠‏ 

وتذهب تلك النزعة التصويرية الى أن الشعر يجب 
أن يستخدم لغة الكلام ] لعتاد وأن تكون له الحرية الكاملة 
في المادة التي يتناولها وأن يخلق ايقاعات جديدة ويقدم 
صورا واضحة دفيقة مركزرة ٠‏ 


وكان ازرا باوند. وريتشارد الدينجتون وآمى لويل من 


ا/ا7 


المدافعين عن تلك النزعة وكانوا يعرفون بأسم أنصار 
النزعة التصويرية ٠‏ وتفتبر قصيدة كارل ساندبرج 
« الضباب » ( الضباب يأتي على أقدام قطة صغيرة ) 
من أمثلة هذه النزعة ٠‏ 


نزعة التعالي الذاتي م 11350652 


شكل هن الرومانسية الفلسفية يضع ثقته في الحدس 
والضمير الانسانيين ٠‏ والمصطلح يرجع الى كلمات لاتينية 
تعني « يصعد متجاوزا » ٠‏ ويذهب التعبير في الادب الى 
أن الوعي الانساني الداخلي قبس الهي وأن الطبيعة 
يتكشف فيها كل قانون الله الاخلاقي والى أن الحقيقة 
النهائية يمكن اكتشافها بواسطة أعمق المشاعر الانسانية 


وقد ارتكز الملصطلح » بما يتضمته من مفهومات 
تلفيقية تجمع الافلاطونية والكانطية » على اتجاهات 
فلسفية مختلفة وعلى الاخص فلسفة كانط التي تستخدم 
المصطلح باعتباره صفة للمبادىء التي يعتبرها مقصورة 
على الفكر وحده وليس الواقع الخارجي مصدرها » وهو 
يسمي تلك المبادىء ذاتية اذا كانت داخل حدود التجربة ٠‏ 
. وقد احتضن جوته وكارليل وكوليردج تلك النزعة ٠‏ ثكم 
اكتسبت دلالة خاصة في نيوانجلند بالولايات المتحدة حينها 
أصبح امرشون وثورو هن دعاتها البارزين ٠‏ ووجد المصطاح 
أفضل تعبير عنه في كتابي « الطبيعة » لامرسون 
« ووالدن » لشورو ٠‏ ويدعو أصحاب تلك النزعة الى الحياة 
في أحضان الطبيعة واخترام كرامة العمل الندوي والسعي 
الى الصحبة العقلية وتوقير الاعتماد على النفس ©» وذلك 


فقا 


متابعة للمسألة الداكمة عن العلاقة بين الروح والمادة 
١‏ الحسد ) ٠.‏ 


فالطبيعة هي رهز الروح واللبدآا التركيبي الاعلى هو 
الروح المتعالية ٠‏ ويصبح التأمل الحدس ونشوة الوجد 
طريقا للمعرفة للنفاذ الى جوهر الاشياء ٠‏ ويتخلل الجمال 
العالم كلذ في كل مكان وملامحه هي التوافق والاكتمال 
والروحانية ٠‏ وترى تلك النزعة التقدم التاريخي في الاكتمال 
الاخلاقي للفرد وتتعاطف مع البسطاء في وجه الصراع 
الدائم بين الجشعين وبشطاء الروح ٠‏ 


وكان المصطلح من حيث الجوهر حركة دينية فسي 
القرون الوسطى تقول بمعان تحلق فوق مقولات أرسطو 
مثل الحق والخير وتعم كل ما هو موجود ولكنها قائمة 
بأنفسها » على خلاف النزعة المحدثة » مجردة عن المادة 
لا حالة فيها ٠‏ كما كان المصطلح فرعا من نظرية المعرفة 
في الفلسفة الكلاسيكية الالمانية ٠‏ 


النزعة التعبيرية مؤتمهة قوع مهنع 
مصطاح له معان متعددة ينطبق بشكل مختلف على 

أشكال مختلفة ( من الاعمال الفنية ) » ومن المتعذر تعريف 

المصطلح بدقة وأحكسام 0 

- ويتضمن المصطاح في الفنون التشكيلية » مثل التصوير 
والنحت » استعمال تكنيكات تبالغ فى تصوير الاشكال 
المستمدة من الطبيعة أو تحورها أو تشوهها » كما 
تكثف الالوان للتعبير عن الانفعالات ٠‏ 

- وفي الدراها ينطبق المصطاح على أسلوب في الكتابة 


فنا 


والاخراج يؤكد المضمون الانفعالي والاستجابات الذاتية 
للشخصيات والتمثيل الرهزي أو المجرد للواقع ٠‏ 

5 وفي الروايات والقصص القصيرة يستتبع الملصطلح 
تمثيل العالم الخارجي الموضوعي خلال الانطباعات 
المكثفة والاحوال الوجدانية للشخصيات ٠‏ 

وفى الشعر تتضح النزعة التعبيرية في تحوير أشكال 
الاشياء تحويرا متعمدا وفىي بث الاضطراب والتشوشس 
في فكرتي الزمان والكان المقبولتين تقليديا ٠‏ 

ويمكن أن نعتبر أن المصطلح ف الادب الحديث يشير 
في ايجاز ( ولكن دون دقة كاملة ) الى أي تحريف أو 
تعديل أو تشوية متعمد للواقع ٠‏ 

ومن أمثلة تلك النزعة التعبيرية مسرحية « الحلم » 
لسترندبرج و « الامبراطور جونز » ليوجين أونيل و «الاررض 

الخراب» لاليوت و « يقظة فنيجان » لجويس ٠‏ 


النزعة التعليمية لمن 1م0108 

التعبير مشتق من كلمة يونانية تعني يعلم أو يقوم 
بالتدريس »© ويعني ممارسة التعليم وفنه وعلمه ٠‏ 

وفي الادب تشير النزعة التعليمية الى استخدام 
الكتابة بهدف التعليم وتقديم التوجيه في المسائل الاخلاقية 
والفكرية 0 

واذا كانت كل أنواع الادب تستهدف التوصيل 
الكاتب » فاذا عنى الكاتب في المحل الاول بالتعليم والتوجيه 
أصبح أذبه تعليميا واذا كانت' الخصائكص والتكنيكات 


5/5 


« رسالته ») فأنه يبتعد عن فلك الدرعة التسادية عق 
تحفل كتابته بالاعلام والتوجيه ٠‏ 


نرعة الجرس الصوتي لبيك »ات 

الاسراف في استخدام أحرف الصفير » والتعبير مشتق 
من حرف السيجما اليوناني الذي يقابل حرف السين ©» 
والزاي والثاء والصاد الى وقع خشن على الاذن وتعثر في 
امنطق ٠‏ وقد أشار الشاعر تنيسون الى طريقة استعماله 
استخدم الشاعر ادجار ألن بو عامدا تجاور الاحرف ذات 
الصفير لاحداث تأثير حسي جميل » ولاحظ بعض الدارسين 
مكل ذلك الاستخدام عند البحتري في موسيقى شعره مثل 
قوله : 
صنت نفسي عما يدنس ذة نفسي 

وترفعت عن جذا كل جبس 
وتماسكت حسين زعزعني الذهر 
التماسا منه لتعسي ونكسي 

نزعة الخروج على العرف الاجتماعي لمرؤأءة501 

خطأ أو افتقار الى اللياقة أو القصور يحول دون 
الاتساق وانتهاك للسلوك الاجتماعي ٠‏ ويعني التعبير على 
أوجه الخصوص خرقا لقواعد النحو أو اشاءة استخدام 
اللفة ٠‏ ويرجع أصل التعبير الى اسم مدينة في آسيا الصغرى 
« سولوي » كان سكانها يتكلمون لغة يونانية « ممتلثة 
بالاخطساء » ٠‏ 


١ 


0 الشبقية مؤأء نامع 


أايضا الى استخدام أيفاغاث أو 0 مشاهد أو ا كقيرة 
للجنس أو موحية به ٠‏ ويتدرج الادب الشبقي من النزعة 
العاطفية الى « أدب » الفحشاء ٠‏ ويصور الادب الذى 
يتناول الحب الجنسي » الرغبة الجسدية والجاذبية 
والارتواء ٠‏ ونجمد عند شيكسبير مسرحية « روميو 
وجولييت » » ومسرحية « انطوني وكليوباترا » تعنيان 
بموضوع ألحب 0 ولكن التأكيد على الباعث الجنسي 
والرغبة تتفاوت في كثافتها عند كتاب مختلفين ٠‏ 


النزعة الطبيعية ا امال 


هى محاولة فى الادب لتحقيق الاخلاص للطبيعة برفض 
الصور التي تضفي على الطبيعة أشكالا مثالية ٠‏ ويمكن 
أن تتطور النزعة الطبيعية بعد ذلك لتصبح تكنيكا أو 
طريقة لتقديم نظرة موضوعية للانسان ذات دقة وصراحة 
كاملتين ٠‏ ويذهب الكتاب الذين يتبنون النزعة الطبيعية 
الى أن وجود الانسان تشكله الوراثة والبيكة اللكان لا سيطرة 
له عليهما ٠‏ ولا يملك ازاءهما شيارا ( أو خيارا شديد 
الضآلة ) وتؤكد روايات ومسرحيات تلك الحركة الطبيعية 
الحيوانية للانسان » وتصور شخصيات في صراع وحشي 
من أجل مواصلة البقاء ٠‏ ويؤكد أميل زولا مؤسس اللمدرسة 
الطبيعية الفرنسية أن على الروائي أن ينشرح شخصياته 
وموضوعاته ويحللها متجرردا هن الانفعال متطلبا دقة 
واستقصاء تشبهان ما عند رجل العلم ٠‏ 

وهناك عناصر من تلك النزعة في بعض عمال الادباء 
الامريكيين مثل تيودور درايزر وأرنست همنجواي ويوجين 


ارس 


أونيل ووليام فولكنر ٠‏ ويجب الا يخلط بين النزعة 
الطبيعية والواقعية ٠‏ 


النزعة العصاطفية 8510 لاع مم أ امع 5 

الانغهاس الفرط في العاطفة أو الانفعال وغلبة 
الشعور. على العقل ٠‏ والنزعة العاطفية في الادب هي اطلاق 
العنان للانفعال الجامح ٠»‏ وتأكيد الاهتمام بالشعور بذلا 
هن الاحداث والملابسات التى أنجبت ذلك الشعور. ٠‏ وتصون 
النزعة العاطفية استجابة عاطفية هي رد فعل جاهز الى 
درجة كبيرة يتصف بالتسرع فيما يتعلق بالانفعال ٠‏ وكان 
ديكنئز في بعض رواياته يستكثير يحرص احساسات 
الاشفاق والتعاطف لدى القراء على الرغم من أنه كان ق 
الكثير من الاحيان يدع النزعة العاطفية تسيطر على السرد 
بدلا من تقديم استجابة حركة حساسة للقوى التي عصفت 


بالفرص المتاحة أمام الشخصية لكي تفوز بالسعادة أو 
تحقيق أهدافها ٠‏ 
النزعة المعصرية ف الادب مرؤتمئعل1100 بموعم 1ن 


0 0 3 
للادب المعاصر © قالمعاصرة 3 فشيز القن الزمن في حياد » أما 
« المودرنزم » أو النزعة اك فتشير الى الحساسية 
والاسلوب اللذين يصوران أحكاما على مها سبقهما من 
أدب » ويهدفان الى أن يحلا محله ٠‏ 
ويصعب عادة على القراء فهم ذلك الادب حتى 
أصبحت الصعوبة علامة عليه ٠‏ فهو يبدو ضد كل 


يفف 


الاساليب والمواضعات الفنية المتوارثة » فكف يكون من 
الممكن تعريف تلك النزعة العصرية في الادب ؟ قد يكون 
من الاوفق أن نبدأ بتمييزها باعتبارها تحولا عن كل 
ها سبق ٠٠‏ انها قول : « لا » شاملا مستوعبا » يرهي في 
وجه أساليب الادراك والوجدان الألوفة ٠‏ فتلك النزعة 
غضبة لا تهدأً ضد ما استقر من مواضعات أدبية ٠‏ 
واتساقا مع ذلك لا تقيم أسلوبا سائدا تتميز به © فلو 
فعلت ذلك لتناقضت مع ما بدأت به وكفت عن أن تكون 
نزعة عصرية » وأصبحت شيئًا مقفلا عتيقا ٠‏ 

فهي نزعة تختلف عما سبقها من محاولات تجديدية 
في أنها تأخذ على عاتقها أن تختلف مع ما سبقها دون 
أن تصل الى انتصار ٠‏ فعليها أن تصارع المدارس 
والاساليب ألفنية القديمة داكمها .٠5+‏ لكي له تنتصر ٠‏ 
فأعمال تلك النزعة الادبية تقوم على التجريب © وتعتبر 
الغرب الادبي اللمألوف قيدا مضجرا » وما يدافع عنه الادب 
الرائج خداعا ونفاقا وتتمرد على الطرق اللقرة المفروضة 
تقليديا في الكتابة الادبية وكتاب تلك النزعة لا يهدفون 
الى الوصول الى قالب يتفق عليه الجميع ٠‏ فهم يرون في 
الشك والريبة من جانب الكاتب تجاء الاخلاقيات القاطعة 
التي توجه العمل ائرواكي مثلا علامة من علامات الصحة ٠‏ 
وقد يصل الامر بالرواكي أو القصاص أو الشاعر أن يتخذ 

من القيم السوقية الموقرة للمجتمع المحترم موقفا هازئا » 
ويعلق الحكم عليها ولا ينصل الى اتخاذ موقف محدد » كما 
يعمد الى القيام بتجارب علي الاحساسات وارتياد معايير 
لم تتشكل بعد ٠‏ 

ولا نهد عند تلك النزعة احتفاء بما يمتلىء به 
الادب » الذي تعتبرى قديما » من حكمة الاجيال السابقة 


74 


التي تتهادى على طرقها المعبدة » بل نجد احتفاء بالهاوية 
والاعماق المعتمة الوعرة ٠‏ فهنا نجد الكاتب يقترح 
ويستكشف الاسلوب العصري الفذ « للخلاص » ©» وهوا 
خلاص تقوم به ذات الفرد من أجل نفشها لكي تتحرر. من 
ذاتها الجاهزة أيضا في غمرة ما تتحرر منه ٠‏ 
النزعة العقلية 2151 مه 83 
قبول العقل باعتباره السلطة العليا في مسائل الاعتقاد 
والسلوك والرأي ٠‏ والنزعة العقلية مذهب فلسفي يقولٌ 
بآن العقل وحده هو مصدر المعرفة باستقلال كامل عن 
الخبرة والتجربة لان المبادىء العقلية فطرية في الذهن ٠‏ 
والنزعة العقلية » باعلائها من قيمة العقل ووضعه فوق 
ما عداه + كانت خليفا للنزعة الكلاسيكية الجديدة في 
الادب ٠‏ 


النزعة القدرية مرؤألة 31 

)١(‏ قبول كل الاشياء والاحداث باعتبارها محتمة 
اللوقوع » والاذعان للقدر أو المصير ٠‏ 

(؟) مذهب فلسفي يقول بأن كل هما يحدث هو نتيجة 
ها هو مقدر ومقرر سلفا 

ونجد حياة الشخصيات الرئيسية في معظم آ1عمال 
توماس هاردي يحكمها كلا العنيين للنزعة القدرية في 
« عودة ابن البلدة » « وجود الفغامض » ٠‏ 


نزعة هما فوق الطبيعة 21151؟ن 2 ممعملا 
العكوف على ما هو فوق أو وراء ما هو طبيعي » على 


محف 


تلك الاحداث التي لا تقبل تفسيرا بالقوانين والملاحظات 
المعروفة ٠‏ وقد انشغلت الانسانية طول تاريخها بما ليس 
معروفا وما لا يقبل التفشير ٠‏ وتطور-الاساطير والخرافات 
والملاحم دليل على تلك الفكرة المتسلطة »© كما أن ارتياد 
ها هو غامضص خفي أو ها لا نهاثئي ( مكثل بعض نحل 
التصوف السلبي ومطاردة المعاني السحرية للاعداد ) هو 
مظهر آخر لتلك الرغبة الدائبة عند الانسان ليعرف ما يقع 
أبعد من الذهن المتناهي ٠‏ وقد ارتكزت أنواع من القصصس 
والاشعار ذات الخيال اللجنح على تلك الرغبة ودعمتها منذ 
بدايات الادب ولكن تلك النزعة أصبحت بعد البدايات 
مهربا من مشقة الواقع ٠‏ وفرارا من مواجهة التزاماته ٠‏ 
النزعة المستقبلية 

جاء في بيان النزعة المستقبلية الايطالية « نحن نريد 
أن نتغنى بحب الخطر بعادة الخطر والتهور | 
وستكون العناصر الجوهرية لشعرنا هي الشجاعة والاقدام 
والتمرد ٠٠‏ لقد ظل الادب حتى الآن يمجد السكون والنشوة 
والسبات أما نحن فنمجد المواقف العدوانية والارق المحمؤم 
والخطوة الفتية والوثبة المجازفة واللكمة المسددة الى 
الاذن. ٠‏ ونعلن أن هما في الدنيا من روعة قد اغتنى بجمال 
طازج جديد هو جمال السرعة والاندفاع ©» تمثله عربة 
السباق المزينة بأنابيب )0 العادم » التلهائلة التي تشبة 
الافاعي ذات الزفرة المتفجرة » ان العربة ذات الزكير أجمل 
من كل الروائع الادبية ٠٠‏ نحن نغني للرجل الممسك بعجلة 
القيادة ٠.٠6٠‏ 8 الشاعر أن يمتلىء بالحرارة والاقدام 
ليزيد من الوقدة الحماضشية للعناصر الاولية ٠٠٠‏ ولم يعد 
هناك جهال الا في الصراع » لا في رائعة شعرية تفتقر الى 
النزعة العدوانية » ويجب أن يكون الشعر هجوما عنيفا 


00 


ضد القوى المجهولة يستدعيها لتجثو تحت أقدام الانسان ١‏ 
وما جدوى أن ننظر الى الوراء حينما تكون غايتنا نسف 
بوابات المستحيل ؟ لقد مات الزهان والمكان أمس ونحن 
نعيش في المطاق لاننا قد خلقنا الحضور الكلي للسرعة ٠٠‏ 
نحن نريد أن نهجد الحرب والنزعة العسكرية والوطنية 
المتعصبة + والحركات الفوضوية » والافكار التي تقتل 
وازدراء النساء ٠٠‏ نحن نريد أن ننسسف المتاحف والمكتبات 
ونحارب النزعة الاخلاقية والنزعة الانثوية وكل أنواع 
الجبن والانتهازية والنفعية ٠٠٠‏ الخ » ٠.‏ 

وهذا البيان الصادر في عام ١404‏ يكشف عن تدهور 
تلك النزعة واقترابها الفكرىي من الفاشية » ورغم هديرها. 
الفارغ ووعودها الخرافية فقد انقرضت تماما قبيل الحرب 
العالمية الثانية ٠‏ 
نزعة هروبية وههية وام 250 

© ميل أو رغبة في تجنب الواقع والاستغراق في الخيال 
بحثا عن المتعة والانطلاق الى أوضاع وهمية ويصف أحد. 
الكتاب جاذبية تلك النزعة بأنها تشبه حكاية تحتجز: 
الاطفال عن اللعب وتنأى بالعجائز عن جوار المدفأة ٠‏ 

وآدب تلك النزعة يمكن القارىء من أن ينسى متاعبه 
ويحيا بدلا من واقعة في عالم آخر ٠‏ وهو لا يفخر في معظم 
الاحيان بعلو مستواه الا أن الروايات البوليسية وروايات 
الاسرار والالفاز كثيرا ها تنجح في أن تأخذ القارىء بعيدا 
عن ملل حياته اليومية وما فيها من قلق ٠‏ 


النزعة الهلينية موأمع اعلا 
(() محاكة العادات اليونانية القديمة » والفن 
والفكر أو تبنيها ٠‏ 


كن 


(6) الخصاكص الميزة للثقافة اليونانية ابتداء من 
القرن الرابع الى القرن الاول قبل الميلاد ' 
() الثقافة اليونانية القديمة ومثلها ٠‏ 


والمصطلح مشتق من كلمة يونانية تعني التشابه مع 
اليونان وهو مصطلاح مرن الحدود ولا دقة فية لانه يشير 
الى الاعجاب والمعجبين بالفن اليوناني وكذلك بالعمارة 
والنحت والفلسفة والعرف القبلي واللغة 4 وفي الوافع 
الاعجاب بكل ما يتعلق بالمدنية اليونانية القديمة ٠‏ 


نزوة غريبة لاك صم ملالا 


مرح همتلىء بالخيال متقلب الاهواء أو لعوب عابث 
النرقة » متل هقالات تشارلس لام أو مسرحيات سير 
جيمس م٠‏ باري » حالات مزاجية مغرقة في الوهم ٠‏ وقد 
نحت التعبير من كلهتين الاولى تعني الرغبة المفاجئة أو 
الوهم النزق والثانية تعني الخيال الجامح الذي لا يعرفه 
قيودا ٠‏ ويوحي التعبير يميل طريف في غرابته المرحة ع 
كما يؤكد فكرة النزوة التقلبة مثل شخصية بيتربان 
( الصبي الذي لا يكبر أبذا في مسرحية بنفس الاسم 
للبسير جيمس م * باري صدرت عام 00١‏ ( 5 


الندسيج الأكاع [ 

الخيوط المجدولة ١‏ لمتشابكة التي تصنع في تضافرها 
القصة وهيكلها ٠‏ ولكن مدرسة النقد الجديد ينطبق عندها 
تعبير النسيج على كل عناصر العملالادبي وخاصة القصيدة 


دن 


بعد تجريد المعنى الجوهري الاساسي الذي يقبل أن ينقل 
بعبارات أخرى مع الاحتفاظ به ٠‏ وتشمل عناصر العمل 
الادبي الوزن والصور والاستعارة والقافية واللون الانفعالي ٠‏ 
وعلى أساس هذا المعيار يتركب الهيكل من فكرة النص 
أو معناه ٠‏ أها النسيج فيشمل ما عدا ذلك من سياق تتقايع 
فيه الصور > الى المعاني الاضافية التي توحي بها الكلمات 
ؤالى النسق الصوتي ٠٠١0‏ الخ ٠‏ وارتباط النسيج والهيكل 
معا يقدم ما يسمية بعض النقاد من مدرسة النقد الجديد 
آنطولوجيا ( مبحث وجود ) القصيدة ." 


'( نشاز ) تنافر النغمات بإممطمم26© 

خليط متنافر من الاصوات ٠‏ 

ترابط خشن الام من الاصوات ٠‏ 

5 فق الموسيقى يشير التعبير الى استخدام نغمات 
متعارضة صعبة الفهم ٠‏ 

وقد يستخدم « تنافر الاصوات » عمدا في الشعر 
للوصول الى تأثير فني ٠‏ 


4. 


نشد مع طامذض 


هو ترئيمة 7 ]| مديبح أو عاطفة وطنية أو تكريس ٠‏ 
وفي الادب يستخدم المصطلح أحيانا ليشبر الى هزهمور 
أو تركب نيمة يتفنى بها 2 أجزاء متناوبة عن طريق 
الترديد ٠:‏ 1 
نص الاوبرا مااع رطا 

نص ( كلمات ) الاوبرا أو ما يمائثلها من تأليف 


دكن 


موسيقي مثل الكنتاتا 030188 ©» وهي قصة تنشدها . 
المجموعة على أنغام الموسيقى دون تمثيل » أو مثل 
الاوراتوريو (0721010)وهو موشح موسيقي موضوعه ديني. 

والتعبير مشتق من كلمة ايطالية تعني الكتاب 
الصغير » وغالبا ما يأخذ شكل الكتيب الذي يوحي قصة 
عمل موسيقي أو حبكتها ٠‏ 


نص معتمد شائع 6 انالا 

التعبير يرجع الى النسخة اللاتينية من الكتاب المقدس 
التي أعدت في القرن الرابع الميلادي واستخدمت باعتبارها 
النص اللمعتمد ٠‏ وقد اتسع معنى التعبير وأصبح منطبقا 
على أي- نسخة مقبولة لدى الجمهور من عمل أدبي وبعد 
ذلك اتسع المعنى ‏ الى أبعد من ذلك ليعني أي نص شائع 
أو مقبول بشكل عام ٠‏ 


نصي »6 1 
صفة تنتسب الى النص الادبي ( الصياغة اللفظية 
النهائية ) وتشير كذلك الى نقد النصوص وهو محاولة 
اعادة تصميم النص الاصلي باعتباره نشاطا لفويا ميقا 
دون اعتبار. لأي عامل من العوامل التي توجد خارج النص ٠‏ 


النظرة الى الفالم ٠:‏ كأمها أن © 10ؤمثلا 

موقف مركب لا يستنبط من اشم مذهب سياسي 
هجرد أو من تصريحات الكاتب ٠‏ فتلك النظرة مركبة 
ومتناقضة عند الكاتب الواحد » وهي جدل مركب يضم 
العلاقة بين نظرة الكاتب ومادة الحياة التي يعالجها 
ويجسدها فلا يكفي اختزال الحوهر الفكري عند تورجنيف 


كان 


الى الليبرالية لانه الى جانب تلك الليبرالية يوجد في 
كتاباتة تعاطف مع الفلاحين وتصوير لما يقع عليهم من 
ظلم ٠‏ وعلى الرغم من ليبراليته الواضحة نرى الشخصيات 
النموذجية التي صورها تصلح للنضال ضد الليبرالية 
والعبودية وتمثل الخصائص الروحية للشعب ٠‏ وليس من 
الصواب اعتبار النظرة الى العالم نظرة ملضاء بلا نتوعات 
أو تناقضات أو تعرجات © أو اعتبارها خطا مستقيها 
واختزال النظرة الى اتجاه غالب فحسب ٠‏ 


كما أن النظرة الى العالم لا تختزل الى تمثيل قضايا 
سياسية مجردة » بمثابة المشجب الذي يعلق عليه الفنان 
صوره » أو الى مجموعة من أفكار معينة وقضايا مقحمة 
من الخارج ٠‏ فتلك النظرة تعني ارتباط المعرفة والفكر من 
ناحية بالمطامح الانسانية والشعور الهادف والفعل من 
ناحية أخرى ٠‏ وهى انصهار الصدق والفكر. بانفعالات 
الفنان ومناشطه الفنية ٠‏ 


ولا تصبح الافكار األفلسفية والاجتماعية مادة فنية 
الا بعد أن تنصهر فى الابداع الخيالي » فليست حركة 
التاريخ ولا قوانين التطور التي اكتشفها العلم أصناما 
معبودة وليس مجرى التاريخ قدرا محددا سلفا » لان وعي 
الانسان لا يعكس العالم اللوضوعي فحسب بل يخلقه أيضا 
كما أن الواقع له يشبع الفنان والانسان » وهما قد قررا 
معا تغييره فثمة دور فعال للفكر قي ترعة واقعية تجدد 
الحياة وتعيد بناءها ٠‏ 


واتجاه الفنان الحق ليس المشي على أطراف الاصابع 
فوق الخط المفترض لاتجاه التاريخ أو منحى حركته ولا 
يأتي هن المعرفة أو من املاء القلب ٠٠‏ والقلب يمت الى 


5 


الشعب على الرغم من أن الحياة والواقع لا يقدمان للفنان 
موادا جاهرة 0 وتحتوي النظرة الى العالم على جانب 
تأكيدي وجانب نقدي ٠‏ فهناك في الواقع عموما التناقضش 
المشروط تاريخيا بين العملية الموضوعية لتأكيد الجديد فى 
الواقع تلقاكيا وبسن الطموح المجرد نحو الجمديد 9 وليس 
هناك في كل لحظة تطور فعلي عاصف للواقع الجديد ٠٠‏ 
0 ليست النظرة الى العالم ادراكا انفعاليا دون ملامح 
عينية للتفيرات التي تنفذ الى كل مشام الحياة ٠‏ كما 
انها ليست هزاعم تطور انفعالي للمطامح البطولية للثورة» 
تجعل الكتاب أسرى العبارات البلاغغية المجردة ٠‏ 


فذلك عرض من أعراض العنة الموضوعية للثورة 
الخالصة المجردة المترنحة سكرا » حيث نلتقي بهياكل 
مجردة وهمية ومسار مجرد بدلا من المسار. الواقعي للتاريخ 
بكل تناقضاته ٠‏ وينعكس ذلك في موقف تفهمره الاحتفالات 
والمهرجانات والمواكب » موقف مرح صخاب من الثورة 
المزعومة لا يعرف الا مارش النصر في تناقض مرير مع 
المجرى الحقيقي للامور » وهو موقف يقدم مدائح وملامح 
معلبة موحدة الزي » ويقذف على حركة التاريخ بلاغيات 
وخطابيات ٠‏ 

وهن ناحية أخرى يعمل في الادب على اغناء وتطوير 
كل الاوجه الروحية للانسان لا وعيه فقط فهو يقدم معايير 
جديدة تنفذ الى 1عمق مجالات نفس الانسان من استجابات 
وعادات وغرائز ٠‏ 

وليست مساألة النظرة الشاملة الى العالم خلق نموذج 
كلي او تمثال عمومي او أسطورة هي قالب عمومي : فلا 
يجب الخلط ولا النقل الميكانيكي الاعمى للمبادىء العامة 


وان 


لنظرية المعرفة الى النظرة الشاملة في الادب ©» فمجال 
الفن الذي يعيد خلق كل الثروة الحسية للحياة اكثر تعقدا 
من الافكار الفلسفية المجردة ٠‏ 


نظرة شاملة اللسى العالم ومصرنة طعومم اعلا 


تعبير الماني يعني طريقة في النظر الى العالم » 
وينطبق احيانا على فلضسفة فرد او مجموعة كما ينطبق 
على تصور الانسان للمدنية العالمية وعلاقته بها ٠‏ وهناك 
تعبير الماني قريب الصلة بد هو ازءأةص2إعللا كي 
وجهة النظر الى العالم > او الموقف من الحياة والواقع ٠‏ 


النظرة الكونية رةه 6 

صفة للامتداد الذي إيه يقبل فياسا في الزمان والمكان ٠‏ 
وتستعمل الصفة للاشارة الى احداث ومفهومات مثل التي 
ف « الكوميديا الالهية » لدانتي او « الفردوس المفقود » 
عند ميلتون » وتلك الاحداث والمفهومات شاسعة الشمول 
كلية الاحاطة وهي تتخطى الارض بطبيعة الحال ٠‏ 


نظرية التكوين التشكيلي 9 في الادب 
0 كن لارمة15! علالأتو روط 
سادت حتى القرن التاسع عشر نظرية التقليدر 
والمحاكاة ثم ظهرت الى جوارها نزعة تعبيرية ٠‏ النظرية 
الاولى تحاكي العالم الخارجي والنزعة الثانية تحاكي 
وجدان.الاديب ( محاكاة في شكل اخر ) ٠‏ ولكن « كاشيرر » 
يقدم نظرية الفن باعتباره تكوينا تشكيليا فما معنى 
ذلك ؟ أن الاذدب لا يعيد نسخ العالم الخارجي او تفسية 
الفنان + وهما شيئان موجودان قبل تجربة العمل الادبي » 


يدانا 


فلا يوجد واقع بالنسبة للانسان ما لم يكن قد خلقه في 
شكل رمزى ٠‏ 

يذهب كاسيرر الى ان الملكة الانسانية الشاملة هى 
المقدرة على الترميز التي تخلق العالم الانساني باعطاكه 
شكلا رمزيا ٠‏ فالواقع كما تذهب الكانطية » شيء في ذاته 
لا يفهم الا في الاشكال الضرورية التي تعطيها له الفاعلية 
الانسانية ٠‏ والرمزية هنا بمعنى «1عمق » © له د تنتمئ الى 
الواقع الخارجي او الحياة الئفسية ٠‏ وتذهب تلك النظرية 
الى ان الفن عموما هو طريقة خاصة لاستيعاب الواقع 
تختلف عن العلم. والنشاط اليومي » ولها حقها في ان تقوم 
بذاتها ٠‏ فالعالم الادبي كون اخر. متغاير وليسى مكماا 
خياليا لعالم العلم او النشاط اليومي او الدين بل طريقة 
بديلة للاحاطة بالعالم وهو أداة يخلق بها الانسان واقعه ٠‏ 


وتلك الطريقة تتفق عند كاسيرر مع سمات الفكر 
الاسطوري وهي عدم التفرقة بين الواقعي والمثالي بين 
الشيء والصورة بين الجسم وصفاتة أو احدى صفاته بين 
ألاصل :1568امتا والمبداً عامات2015 ٠‏ لذلك يتحول التشايةه 
والتقارب الى سلسلة علية تفسر بدورها باعتبارها انسلاخا 
ماديا « نموا عبر أطوار في دورة الحياة الواحدة من الشرنقة 
الى الفراشة مثلا » ٠‏ 

وتأخذ الصور العينية الكلية مكان القانون » ويمائل 
الجرء الكل من الناحية الوظيفية 4 ويتبع الكون بأكمله 
نسقا مفردا أساسيا ياطنا ويترابط 0 التعارضن ببن 
المقدس والدنس ( ولهما علاقة ايضا بالاتجاهات الاربعة 
الاصلية بفكرة المكان والزمان والعدد ) ٠‏ وثمة شعور بوحدة 
الحياة ولكن كاسيرر يغفل أن الرمزية الاسطورية غائصة 


إن 


في الشبكة الاجتماعية لاتي تولدها » وأن التموذج الأسطوري 
ليس مقطوع الصلة بالتجربة الاجتماعية فليس التحويل 
الرمزي وظيفة فطرية في مخ الفرد بل فاعلية جماعية ٠‏ 


وليشت مبادىء تشكيل الادب تكوينا. تجريديا خالصا. “ 
فان تجارب الحياة الاجتماعية الواقعية هي التي توجة 
الاستجابة التخيلية » فالايقاع والتوتر. والحركة في اللمبادىء 
التشكيلية تعتمد استجابتنا لها على تجارب الثقل والاندفاع؛ 
والقصور الذاتي في العالم الخارجي وكذتك في العلاقات: 
الاجتماعية التي يشعر بنها الرواثي والشاعر والقارىء 
شعورا مباشرا » وقد يضفي عليها الاديب دلالة معيارية ٠‏ 
فاللاتمثيلية حيئما؛ تقوم بتجريد مبادىء التشكيل وتقوم.: 
بتكثيفها انما تقوم بتقديم بناء الخبنرة ونموذجه وتشير 
الى ها هو باطن في قلب التجربة الانسانية الخلاقة عموما ٠‏ 
هناك اذن مبادىء تشكيل ودلالات مشتركة بين الادب 
اللاتمثيلي وايقاع النشاط في العالم الخارجي وتوتر الصراع 
فيه ويأخذ العالم الفني تلك الدلالات منظورا اليها في ذاتها 
فالكاتب لا يخلق عالمة الفني من العدم ٠‏ 


نعت ( نقب ) 


كلمة أو عبارة نطلق على شخص أو شيء لتبندي صفة 
أو خاصة مميزة مثل عصر « العقل » 3 '« وليام الفاتح » 
و « ريتشارد قلب الاسد » ٠‏ وقد تتضمن أهاتة أو ازدراء' 
ولكنها ليست بالضرورة شكلا من اشكال القدح والذم '* 
وقد استعمل هوميروس الكثير منها مثل « الفجر ذي الانامل 
الوردية » وأخيل سريع القدمين و « جوف الذي يرى كلا 
نشيء » ٠‏ 


لمان 


النفس عاعلزوم 
)١(‏ نفس الانسان وذهنه ٠‏ 


'(؟) البنية الذهنية (السيكولوجية) لشخص » منظورا 
اليها باعتبارها قوة محركة في حياته ٠‏ 

وتعني الكلمة اليونانية الاصل النسهمة التي يتنفسها 
الانسان » وكانت في اليثولوجيا الكلاسيكية تعتبر تشخيصا 
للروح في هيئة فتاة جميلة يعشقها ايروس ( كيوبيد ) ٠‏ 


وفي الادب يعتبر المصطاح المبدأ. الذي يعطي الحياة 
والقوة الموجهة في السلوك ٠‏ 


النقد 21 

تحليل وتقويسم متعدد الجوانب مبني على امعان 
الفكر ٠‏ ويأتي من كلمة يونانية تعني القاضي ٠‏ 

فالنقد عملية تزن وتقوم وتحكم ٠‏ والنقد السديد 
التقليدي يذكر الصفات الحشنة كما يذكر السيتة أي 
الفضائكل والاخطاء ٠‏ ولا يستهدف الذيح ولا الادانة بل 
يزن نواحي القصور ونواحهحي الامتياز ثم ي صدر حكما 
يستند الى اعتبار وتمحيص ويقول ي١1١‏ ريتشاردز في 
كتابه « مبادىء الأنقد الادبي » : « ان مؤهلات الناقد 
الجيد ثلاث ٠‏ فينبغي ان يكون كفثا في معايشة الحالة 
0 ذات الصلة بالعمل الفني الذي يحكم عليه دون 

تب من غرابة اطوار. وثانيا ينبغي ان يكون قادرا على 
5 ما بين التجارب فيما يتعلق بملامحها الاقل 
سطحية وثالثا يجب ان يكون قاضيا عدولا فيما يتعلق 
بالقيم » ٠‏ 


ا 


والنقد الذاتي الشخصي 535أء1ئاءه هبالأءععزطناة يحكم 


على العمل الفني على اشاس من استجابة الناقد الشخصية 
له فحسب ٠‏ والنقد الانطباعي ' 59أء011]1 ملأؤأموأز5ع:مما 


مثله مثل النقد الشخضي معني ف الأحل الاول بردود فعل 
الناقد وانطباعاته ٠‏ والنقد الاخلاقي مرذاء © أوواطاع 
يطبق معايير الاخلاق في المحل الاول ٠‏ 


النقد الجديد مؤاء انين برعل 


شكل من النقد والتقويم يقوم على التحليل المسهب 

وثيق الاقتراب مما في العمل الادبي هم نلغة وصور بيانية 
ومعان انفعالية او عقلية ٠‏ ويؤكد النقد الجديد الدراسة 
المركزرة والتفسير المترتب عليها للنصس الاذبى بوصفه 
قصا أذبيا + وله تحفل بؤراسة النصّن ياعكباره وقدقة عن 
ترجمة حياة المؤلف او باعتباره وثيقة تاريخية او فلسفية 
او اخلاقية أو اجتماعية ٠‏ وعند اأصحاب تلك المدرسة يؤّدى 
تحليل النص نفسه الى اكتشاف طبقات من المعنى ٠‏ وتلك 
الطريقة فى النقد بدأ تطورها في جامعة فاندربلت 
اطع لصملا في الولايات المتحدة الامريكية وبين ذعاتها 
كتاب امريكيون مثل ألن تيت » وروبرت بن وارن » وايفور. 
وينترز وكينثبيرك ٠‏ 
نقد ساخر عنيف ( خطبة مرة الوقع ) 62 
هجوم حاد مر ممثلىء بالتحقير والانتقاد يصب فوق رأس 

شخص او فعل او وضع ٠‏ 
في الاصل كان حوارا يدور حول بعض مسائل الفلسفة ٠‏ 
ولكن هذه المحادثئات اصبحت اكثر عنفا وتصيدذا للاخطاء 

من هنا اكتسب التعبير معناه الحالي ل 


لوا 


نقيض البطل مععطاااضمم 

شخصية تفتقد السمات اللازمة للبطولة ٠‏ فهو لا 
يمتلك نبلا في سلوك حياته او افاق ذهنه ٠‏ وليس له موقف 
يتميز بالفغرض السامي والمقصد الرفيع مثل الملك 
كلوديوس فى « هاملت »او الطفيليات المتسلقة التي تزخر 
بها الروايات الحديثة ٠‏ 


النموذج الاصلي عملإاعطع ىم 
المعنى الاولى او النموذج الاصلي أو الشكل او الطراز'؛ 
الذي يصنع هنه شيء او يتطور ٠‏ 
ويمكن القول ان عقوبة آدم كما جاءت في العهد 
القديم : « بعرق جبينك تأكل خبزك »© بمثابة النموذج 
الاصلي لكل تعب الجنس البشري ومعاناتة وقد بنى 


كوليردج, 0 1 ح القديم » على النموذج الاصلي لهبوط آدم 


وفي سيكولوجية يونج ينطبق المصطاح على المعاني او 
انماط التفكير المتوارنة المستخلصة من خبرات النوع 
البشري والماثلة في لا شعور الفرد » آي «اللاشعور الجمعي» 
للانسانية ٠‏ 

والنموذج الاصلي يرتبط بالصور والاسطورة وقد عرف 
بأنه رمز او صورة حسية تتكرر كثيرا بما يكفي للتعرف 
عليها كعنصر في خبرة المرء الادبية بأكملها ٠‏ 

وقد استخدم سوفوكليس الشواغل المستقرة في 
الاعماق للعمى وقتل أحد الوالدين والزنا بالمحارم واقتتال 
الاخوة كعنقود هن النماذج الاصلية في عدد من مسرحياته ٠‏ 


وا 


كما تناول هيلتون ودانتي الانسان باعتباره نعوذجا 
أصليا في أعمالهما الكبرى ٠‏ والكثير هن أعمال هوثورن 
وملفيل مستمدة من نماذج أصلية تمثل الصور الاولية 
للخطيئة والقصاص والموت ٠‏ 


النموذج الاولى ملام 

يشير التعبير الى الاصل أو النموذج الذي تتشكل على 
غواره او نيتى على ااسه أشياء اخري: كنا شح الى 
الفرد أو الشيء المفرد الذي يوضح الخصائكص النووذجية 
الاصلي ٠‏ ش 

وعلى سبيل المثال فان )0 أنائيايسس ) وهو كذاب ذكر 
ف الكتاب المقدس هه النموذج الاصلي لكل قائكلي الكذب 
كما أن الجندي التفاخر فى الدراها القديمة هو النموذج 


نموذج تمثيلي ( حكاية أخلاقية ( مان ا مددمععاع 


كلمة يونانية تعني اللمثال وهي تستخدم في الانجليزية 
لتنطبق على أقصوصة توضح أو تدعم المساق الاخلاقي أو 
تلفن درسا ما ٠‏ ومن أمئلة تلك الحكاية ذات الطابع الاخلاقي 
«حكاية بائع الغفران» 1806 293:000605 1023 لتشوسر وهي 
توع من العظات القصصية الغرض منها البرهنة على أن 
حب امال هو مصدر كل أنواع الشر ٠‏ 


النهاية الخادعة ومتفمع عاعام 
مرادف للنهاية المباغغتة » ويسمى التعبير أيضا 


ركض 


النهاية الملتوية 9م2201 :1/5 وهو يشير الى أن انعطافات 
غير متوقعة فى الاحداث لم يمهد لها من قبل على الاطلاق 
تغير من نتيجة الفعل في عمل قصصي ٠‏ ويؤدي استخدام 
« الاله من الاله » كوسيلة فنية الى خاتمة خادعة ٠‏ والكتير 
من القصص القصيرة التي كتبها أو١‏ هنري يعتبرها النقاد 
ذات نهايات خادعة ولكن بعض تلك القصص تقدم نهايات 
ذات خيال ابداعي بارع يماثل ما فيها من « خداع » ٠‏ 


نهاية القرن ماع56 06 مأ 


وهو يعني عموما فترة متحررة من المواضعات 


وقد استمد ذلك المعنى من فترة التسعينات الانتقالية 
في نهاية القرن الماضي حينما حاول الكتاب الافلات من 
قيود النزعة الفيكتورية ( التزمت الخلقي المنافق ) ٠‏ 

ونظرا لان اللزاج الفني في تلك الفترة سادة الخلط 
والالتباس فقد أصبح للكلمة الان معان متضادة مثل 
متفسخ وعصري ومنتم الى نهاية الحضارة ٠‏ 
النهاية المباغتة ( المذهلة ) 0ع و5أرم اع 
الدرامي عند نهاية العمل الادبي © وخاصة في القصة 
القصيرة » وتصبح تلك الخاتمة حيلة مخادعة اذا ظٍَ 
يسبقها ايماء اليها أو تمهيد كاف ٠‏ 
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النوفياة اع برهل١!‏ 
قصير نسبيا تمكن مقارنته بالقصة القصيرة الطويلة أو 
الرواية القصيرة + وتضم « الديكاميرون » لبوكاشيو مائة 
قصة متفاونة الطول من هذ النوع الزاخر بالحيوية ٠‏ 
وتتركز كل قصة من هذا النوع حول حدث مهيمن واحد بدلا 
من سلسلة أفعال ٠‏ ومن بين كتابها البارزين جوته 
وتوماس مان * 


ف 


هو 0116 


تطلق الكلمة على من يمارس منشطا أو فنا بهدف 
التسلية وبطريقة سطحية مبتسرة دون قصد جدي ٠‏ 


وتطلق أحيانا على محب الفنون الجميلة وخاصة 
الموسيقى والتصوير ٠‏ 
الهبوط اللمقاجِيىء ةملاع نامم 

سقوط غالبا ما يكوق مفاجئا وغير متوقع من فكرة 
رفيعة » أو وضع ذي أهمية ومكانة الى فكرة أو وضع تافه » 
فهو انحدار ونزول من الجليل الى المثير للسخرية ٠‏ فقر 
مخيب الآمال مع لحظة سابقة لها أهمية كثيفة أو تثير 
اهتماما مكثفا ٠‏ 


ويعبر اللصطلح في الدراما عن أي شيء يأتي أو يعقب 
الذروة ( الصراع الكاسم عند وصوله الاوج » وحله ) 
وتخصص بعضن الروايات الشعبية فصلا كتاميا لتعلق 
على مستقبل الشخصيات البارزة التي انتهت قصتها 
بالفعل ٠‏ وذلك قد يشبع فضول القارىء واهتمامة ولكنة 
غالبا ما يضعف الاثر الكلي للسرد 0 


نذا 


وفد كتب جورج برناردشو في « بيجماليون » مؤخرة » 
ولكن ذلك المسرحي المحب لكثرة التوضيحات الكلامية أنهى 
مسرحيته عند الذروة أو تقريبا حولها وأضاف تعليقات 
ها بعد الذروة في مقال منفصل ٠‏ وكذلك الشاعر بوب فقد 
استخدم بنجاح الهبوط من الذروة لاغراض فكاهية في بيته 
الذي يقول فيه الناس والقرود والكلاب اللدللة تغني 
جميعا : وكذلك الشاعر كمنجز 0100011035 في قولة : ها" 
ستصبح آصوات الحرية بكماء ؟0٠‏ تكلم ثم شرب في عجلة 
كوبا هن الماء ٠‏ 


الهصاء الساخر 521 

الاستهزاء بالغباء أو الرذيلة ٠‏ استخدام التهكم 
والسخرية والانتقاص 8 1ل85!0:6 للكشف عن ما لدى البشر 
من نواحي الضعف والاخطاء ٠‏ والمصطلح طريقة أدبية أو 
تكنيك أدبي يجمع الى الفكاهة :وونالا والظرف 
والطلاوة دوقفا نقديا ازاء المناشط واللمؤسسسات 
الانسانية ٠‏ 

والهجاء الساخر مصطلح عام يتضمن عادة حكما 
أخلاقيا وينطوي على الرغبة في هد يد العون لتصويب عرف 
أو معتقد أو تقليد ويندرج تحت التعبير هجاء هوراس 
الدقيق الذي يقف عند التأنيب ويعمد الى التصويب أما 
الهجاء الساخر المنتمي الى جوفنال فوحشي مر ٠‏ 

والهجاء الساخر الحديث لطيف معتدل ( مارك تويق ) » 
أو فكه بارع ( شو ) أو داع للمرح ( جيمس ثربر ) ٠‏ 


هجاء مقذع ٍ م | 
هجوم وانتقاص حاد بالشعر والنثر » موجهان ضد 


كن 


فرد أو جماعة أو هيكة ٠‏ فالهجاء المقذع يسخر سخرية لاذعة 
هن شخصية لاذعة من شخصية فرد ( أو جماعة ) ونواياه 


هذر ( هتمرة عند الدكتور يوسف مراد ) 0000 


كلام غير متماسك متكرر ٠‏ والمصطلح مشتق من كلمات 
يونانية تعني تدفق الكلمات وانطلاقها وهو يشير الى حالة 
حادة من الثرثرة اللفظية ٠‏ 


ؤمن أمثلة ذلك بولونيوس ( في اللشهدين الاولين من 
الفصل الثاني من هاملت ) وقد ابتلى بداء الهذر فهو 
يسهب في الكلام وينسى ما فرغ لتوه من قوله ويبدأ تعريفا 
ثم يعجز عن اكماله وتنهال من فمة الكلمات في مسارب 
تائهة الاتجافات ٠‏ 


الهزلي عنودوعارن8 


هو شكل من أشكال اللهاة ٠‏ أو محاكاة يقصد بها 
الاستهزاء عن طريق اللمبالفة ٠‏ أو موقف أو أسلوب أو 
فكرة يتناولها الكاتب بالتحوير والتشويهة : يأخذ موضوعا 
ديد أو رفيعا ويفرضشس علية الطام الادم امنتدل 0 ل 
عاديا تافها باعتباره ذا وقار ومكانة 59 يدعو الى 


الاستهزاء ٠‏ 
هوراسن يك الها 
اشارة الى هوراس ( 0” -8 ق«م ) وهو شاعر روماني 

ساخر 9 
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هوميري وموم 

نسبة الى الشاعر الملحمى الاغغريقيى الاشهر '( القرن 
الثامن قبل اليلاد ) » الذي ينسب اليه تاليف الالياذة 
والاوديسة ٠‏ وتعني صفة هوميري ‏ تمشيا مع جلال الشاعر: 
القديم وارتفاع قامته ها هو رائع وضخم وذو أبعادد. 
بطولية ٠‏ فالضحك الهوميري على سبيل المثال هو ضحك 
ماهى امن كلت يوق آركات القاعة: 

والنعت الهوميري هو عبارة وصفية تشدد التبنر على 
سمة سائدة في شخصية مثل أخيل سريع القدمين أو آأفروديت 
التي تحب الضحك ٠‏ والتشبية الهوميري هو تعبير مجازي 
ينمتد طولا ويعقد مقارنة بلانمية تنمي ضروبا من التشابة 
المتوازي يستغرق أبياتا شعرية متعددة ٠‏ 
الهيكل ( البنية ) (لتمععترع ) عانأعناا5 

الاطار المرتكز على خطة في نص أدبي والذي يحدد 
طريقة ارتباط العناصر ببعضها ارتباطا منتظما وكذلك 
ارتباطها بالنص الادبي ككل أكبر من مجموع عناصره ٠‏ 
وهناك مستويات من هذا البناء ٠‏ ومن أمثلة الهيكل ف 
أدنى مستوياته أي أن يكون اطارا خارجيا فحسب ) 
تقسيم المسرحية الى فصول ومناظر واعتبار المقال قائمة 
بموضوعات للمناقشة يقوم البناء بترتيبها في العرضص ٠‏ 
وكذلك اعتبار الرواية حلقات متتابعة من الفعل تؤدي الى 
نتيجة أو خاتمة معينة وتقع في فصول ٠‏ ويستخدم أصحاب 
مدرسة « النقد الجديد » المصطاح ليشير الى ذلك الوجه 
من القصيدة الذي يمكن كتابته بطريقة أخرى قد تكون 
نثر ا و ( أي اللمعتى المصرح به في نص 
القصيدة ) كشى ل ا ا 
( الصور البلاغية ٠١‏ التق الصوتي ٠٠‏ الخ ) ٠‏ 


5 


ول 


وابل هجائثي 11 


أنفجار من كعات الهجاء المر ٠‏ والكلمة مشتقة من 
أصل ايطالي يعني الرمي بالنبال أو الرصاص كما يعني 
الوابل هن سهام أو الرصاص ٠‏ وقد يشير التعبير ايضا 
الى خطبة طويلة دون انقطاع على المسرح »© ويمكن اعتبار 
الكلام المطول الذي تفوه به « ولكنز ميكاوبر  »‏ وهو يميط 
اللثام في احتقار عن وجه « ارياه هيب » باعتباره « منافقا 
حانثا بعهوده من طراز متعال خالد  »‏ فى رواية « ذدافيد 
كوبرفيلد » منتميا الى الوابل الهجاثي ٠‏ 


واضع الحواشي +35 اه ع5 

معلق في الزمن الماضي على المتون الكلاسيكية ٠‏ 
وكان يكتب الهوامش التي تشرح معاني واعراب فقرات 
المتون الاصلية »> التي تتأسسشت بدورها على نصوصس 
قديمة يونانية أو لاتينية في العصر الوسيط ٠‏ 


5 


واقعة مزه 311 
واقعة أو حادئة عرضية في سياق السرد القصصي أو 

الشعري قد تتصل أحيانا بالحبكة أو قد تكون استطرادية ٠‏ 

كما يطلق التعبير على الحلقة الواحدة في السرد المسلسل ٠‏ 


1١ 


الواقعية الساذجة ( المبتذلة ) موتالده8 وبنولة 


)١(‏ نظرية في الكتابة تدعو الى تصوير الجؤائنب 
العادية المألوفة في الحياة بطريقة واقعية عملية مباشرة 
ا د و ل 1 0 
دقيقة تستقصي الحياة النوففة وخاصية حياة الثناس 


- 


العاديين البسطاء كما لو كانوا فكران تجربة ل 


ويشير التعبير الى مض وين الخلق الادني وتكنيكه 
معا ٠‏ 

وكانت هناك اتجاهات واضحة من تلك النزعة فى الادب 
هنذ البداية ٠‏ وعلى الرغغم من أن الواقعية الساذجة .قد 
أوحت دائما بدقة الكلام والتفصيلات والاحتفاء بمعقولية 
الاحداثت واحتمال حدوثها فقد اكتسب التعبير معنى اضافيا 
أثنساء القرن التاسع عشر والسنوات الاولى من القرن 
العشرين ٠‏ ش 

فقد أصبح معناه التأكيد على التفصيلات 
الفوتوغرافية والتحليل الذى يتعمق « الاشناء الثابتة 
الجامدة كما هي في الواقع » أي تصوير خيبة آمال 
الشخصيات فى جو من الفساد الخلقى والاضمحلال 
والقذارة 226 1 

ومن الاخطاء الشائعة اعتبار تلك النزعة الطبيعية 
احدى أشكال الواقعية الجديرة بالتسهمية » والتي تصور.: 
شخصيات نموذجية في أوضاع نموذجية كما نجدها عندد, 
دانييل ديفو وهنري فيلدنج وديكنز وبلزاك وتولستوي » 
فهؤلاء جميعا لم يقفوا عند تفصيلات السطح بل قدموا. 
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النماذج الجوهرية ولم يعتبروا الواقع كما هو جامدا ميتا 
يل رسموا الاتجاهات العميقة لحركته ٠‏ 


وثيقة وتان 0 زه 
ورقة مكتوبة أو مطبوعة تقدم اعلاما أو شهادة ٠‏ 
ويعتمد المؤرخون وكاتبو التراجم الشخصية ويعض.ن 


الروائيين على الوكائق كمصدر لكتابتهم وخاصة كتاب 
النزعة الطبيعية والتسجيلية ٠‏ 


الوجودية لم5 أأة أأصعأة أعاع 


الاعتاقد بأن الفرد الانسائي يشكل بنفسه ماهيته » 
ووجوده الجوهري في مجرى الحياة التي يختارها وعلى 
غرارها ٠‏ 


ت والكلمة: وابحهة الع ولها حساق سحن :وفنا 
تستعمل عادة لتصف كتابات تكد مسؤولية الفرد 
الانساني عن تشكيل طبيعته » وتشدد النبر على الاهمية 
الاولى للقرارات الشخصية والحرية الشخصية والفايات 
اك حي ١‏ . 


وتذهب الوجودية الى أن الفرد الانساني مسؤول 
بالكامل عن نفشه لان له ارادة حرة تفعل على وجه الدقة 
ما يريد وينفضل ٠‏ أها اذا اتبع الفرد الانساني المواضعات 
الاجتماعية والسياسية والاخلاقية ورفض أن يقوم بالاختيار 
وأن يتخذ قراراته الخاصة فان الوجودية تعتبره قد أسقط 
حريتة وفقد ذاته ٠‏ 

وترجع بداية الوجودية المى أعمال اللاهوتي 
الدانيماركي س :رين كيركجورد في القرن التاسع عشر ولكنها 


وى 


مدينة بشهرتها الواسعة وتأثيرها للفيلسوف الدرامي 
: الروائي جان بول شارتر وذهابه الى أن الانسان وحيد في 
عالم بلا آلهة ٠‏ وكان سارتر يصر هو وتلامذته بعد الحرب 
العالمية الثانية على أن الكون لا معنى له وهو مفهوم يولد 
القلق والوحدة وتمزق الطمأنينة واليأس ٠‏ 


ويتفق الوجوديون » على الرغم من مناحي الخلاف 
بينهم ورفض بعضهم أن يسمي نفسة وجوديا » على 
الاهتمام بالوجود الجوهري للانسان وطبيعته »© وعلى 
الاقتناع بأن الفكر والعقل غير كافيين لفهم لفز الوجود 
الوجود البشري أو العمل على حل ألفازه » وان القلق واليأس 
هما حصاد مشترك للجميع وأن الحس الاخلاقي يعتمد على 
الاسهام الايجابي الفعال في الحياة ٠‏ 


المؤهمدات التثتلاث معطا 1165أدلا 


المبادىء الكلاسيكية الجديدة ( القرن السابع عشر 
في فرنسا ) في التأليف الدرامي التي تابعت وغيرت من فن 
الشعر لارسطو ٠‏ وكانت تلك المبادىء توجب على المسرحية 
أن تقع في دورة واحدة للشمس لا تتجاوزها .( وتدة 
الزمان ) وأن تكون لها حبكة واحدة ( وحدة الفعل وله 
بداية ووسط ونهاية ) كما تقع في مكان واحد ( وحذة 
المكان ) ٠‏ ولم يذكر أرسطو صراحة الا وحدة الفعل ثم 
قام الكلاسيكيون الجدد بتحويل الوحدات الثلاث الى أصنام 
همعبودة وتسبوها الى أوسطو ٠‏ وتعني وحدة الزمان أن 
سريان الزمان لا قيمة له وما يحدث في يوم هو تعبير متكررء 
عن جوهر مكتمل للواقع لا يقبل اضافة او حذفا ويمائل ما 
يحدث في سنوات طويلة ٠‏ ولم تتقيد المسرحيات الانجليزية 
إعادة بتلك الوحدات التي تعمل على الحد من الامكانات 
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الدرامية وتضييق نطاقها كما تعمل على افقار تصوير 
الشخصيات ٠‏ وعلى الرغم من أن شيكسبير ضرب عرض 
الحائكط بتلك الوحدات الا أنه راعاها في كوميديا الاخطاء 
وفي العاصفة ٠‏ ولا يبالي كتتّاب الدراما المحدثون كثيرا 
بتلك الوحدات وان راعاها بعضهم أحيانا مثل تنسي 
وليامز في قطة فوق سطح مزنالصفيح الساخن ٠‏ 


وحدة بناكية متكررة نامالا 


فكرة أو موضوع أو مهادة للمعالجة ف عمل أدبي تعاود 
الوقوع متكررة ٠‏ و « اللوتيف » وثيق الصلة بالانطياع 
المسيطر الذي يوحد العمل الادبي : اختطاف أميرة أو ملكة 
بيدي عاشق جنى تيمة تكررت كثيرا في قصص الجنيات 
والقصص الغرامية الخيالية في العصور الوسطى > قتامة 
وبلادة الحياة هي موتيف رواية جيمس جويس « أهل 
دبلن » » في روايات أخرى يكون اللوتيف هو ولد ضائع » 
أو انسان يبحث عن شيء ( عن أب » عن اعتقاد أو عن 
طريقة في الحياة يمكن أن يتشببث بها ) ٠‏ 


وحدة العمل الادبي بخزمنا 


يعني المصطلح أن العمل الادبي ينبغي أن يكون لله 
مبدا للتنظيم يعمل على أن ترتبط الاجزاء معا بطريقة 
تؤدي الى تشيكيل كل عضوي ٠‏ وعلى الرغم من أن النص 
الادبي يمتلك علاقات واضحة منطقية بين الجزء والجزء الا 
أن مصدر الوحدة يختلف من عمل الى آخر فقد تكون الحبكة 
أو التشخيص أو الفكرة الركيسية أو الجو النفسي القوة 
الدافعة لاضفاء تلك الوحدة ٠‏ 


ه.؟1 


وسط ( محيط ‏ بيثة ‏ اوضاع ) التلللنا 

تعبير مأخوذ من الفرنئسية يعني البيكة وشروطا 
الوجود » والاوضاع المجيطة والخلفية .٠‏ 

ووسط الكاتب هو اللمشهد الطبيعي لحياته والمناخ 
العقلي لزمنه ٠‏ وكان وسط شيكسبير. مثلا هو عالم المشرح 
أيام الملكة اليضابات في لندن ٠‏ ووسط وليام فولكنر. هو 
المدن الصغيرة الريفية على المسيسبي ٠‏ 
وسيط ( منتمي الى العصر الوسيط ) لها لا 

صفة تنطبق على العصور الوسطى وهذا هو المعنى 
الحرفي للكلمة في اللاكينية ٠‏ ولم يتفق الباحثون أبدا على 
الفترة الدقيقة التي يشير اليها التعبير ٠‏ ولكنه يمتد على 
وجه التقريب ليشمل تلك الفترة من التاريخ الاوروبي الواقعة 
بين العصور القديمة الكلاسيكية ( أواخر القرن الخامس ) 
وعصر النهضة ( حوالي (70٠‏ ) ويشير التعبير بدقة أكبر 
الى الجزء الاخير من تلك الفترة ( بعد عام ١١٠١١‏ ) وقد يمتذا 
ليصل الى عام 06 ٠‏ 

وقد. أصبحت الكلمة تعني ما صار. قديما باليا أو عتيق 
الطراز وتلك هبي الاستعمالات التي تغلب على التعبين 
الآن ٠‏ 


الوصف حواام م268 


- شكل من أشكال القول ينبىء عن كيف يبدو شيء 
ها » وكيف يكون مذاقه ورائحته وصوته ومسلكة وشعوره ٠‏ 

ويشمل استعمال الكلمة الاشياء والناش والحيوانات؛ 
والاماكن والمناظر. والامزجة النفسية والانطباعات ٠‏ 


1 


ومن الاغراض الاولية للوصف تصويزر انطباع حسي 
والدلالة على مزاج نفسي »2 كما يحاول الوصف أن يجعل 
تلك الانطباعات الحسية أو الحالات الوجدانية مماثلة عند 
القارىء من ناحية حيويتها ومشابهتها للواقع » لما كانت 
عليه لدى الكاتب عند تلقي الانطباع أو. ملاحظة الحالة 

٠ الوجدائنية‎ 

9ه الاحيان شكلا مستقلا من 

أشكال الكتابة باستكناء أدب الاسفار 00 ومن الثادر, أن 
ع و و » بل تأتي الفقرة الوصفية 

جزعا من عمل أكبر ٠‏ 

ويكون الوصف في أشد. أحواله فاعلية وتأشيرا حينها. 
يستخدم في فقرات قصيرة تسهم في الشرح والسرد ٠‏ 

وعلى الرغم من ثانوية دور الوصف فان وظيفته مهمة 
وتتمثل قيمته الكبيزة في استحضار الاشياء مفعمة بالحياة » 
أي في احياء حضورها ٠‏ ويخلق الوضف عند القارىء انطباعا.. 
متدفق الحيوية ٠‏ فكلنا نعيش في عالم من الصور لا من 
التجريدات ونستجيب للعيني وللمشخص ٠‏ لذلك ينصبح 
الوصف الجيد عينيا وشخصيا باستخدام التفصيلات 
التفصيلات الوفيرة ٠‏ 

ويتوقف عمق الوصف وثراؤة على مقدرة الكاتب ات 
تلقي التفصيلات والاختيار من بينها والتعبير عنها ٠‏ 

- وتبنى بعضس الاوصاف عثى تمثل بصري 34 فتستحضر 
اللون والحركة والشكل » ويبني بعضها الآخر على توصيل 
انطباعات اللذاق واللمشأت والروائح والاصوات ٠‏ 

وعلى آي حال فان كتابة قائمة مستوعبة لكل المفردابته 
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الاعلامية ذات الصلة الدائمة بالموضوع ليست وصفا آدبيا » 
فما ينجم عن تلك القائمة لا يزيد عن كتلة من المادة الخام 
ينبغي على القارىء أن يختار من بينها ما يصوغ انطباعة 

وكتاب الوصف المجيدون يستخدمون كثرة من التفصيلات. 
ولكذهم بهدفون الى خلق تأثير مفرد > أي الى اثارة انطباع 
واحد مهيمن ٠‏ فالغرض الاول للوصف هو نفل الانطباعات 
التي أحس بها ( أو يمكن أن يحس بها ) الكاتب حينما 
رأى أو شعر أو ذاق أو شم الموضوع الذي يعالجة » أى 
توصيل خبرته الحسية ألى القارىء ٠‏ 

ويجحب الا ترد تلك الانطباعات مبعثرة لا قوام لها بل 
تحجبه أو تحيطه بالفغموض ٠‏ 
وظيفة الشعر لإكاع50 أه روأأوصنط 

قال ورد زوورث عن الشاعر أنه انسان يخاطب بشرا. 
أو بتحدث معهم ٠‏ فالشعر نوع من الكلام سواء أكان مكتوبا 
أو منطوقا ٠‏ ولا يجب أن تحعلنا الفروق بسن الكلام العادى 
والشعر تطمسن التشابهات الاساسية بينههما ٠‏ 

وليس كل الاهتهام الذى يوليه المتحدكون لحديثهم أو 
كلامهم عمليا أو اعلاميا » فالكثير من الكلام المتبادل لا ينقل 
اعلاما » بل يتعلق بذلك الشيء اطراوغ الذي نسميه مشاعر 
منه وشعورا ازاءعه ٠‏ فالاعلام يصطبغ بالخبرة الخاصة كما 
تتلون العبارة بانفعال المتكلم ٠‏ ' 

أما العباراث العلمية فتتطلب الدقة الكاملة ازاء مواد 
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من تداعياتها وألوانها الانفعالية ومتضمناتها من ناحية 
الموقف والحكم ٠‏ ويتجه العلم نحو وضنع الرياضة وصيغها ٠‏ 
فالعالم ينهي عن الاء ارتباطات الشرب والعوم وركوب 
القوارب واللد والجزر ليقول يد ؟ ٠5٠‏ وهو في حاجة الى 
كلمة مقطرة أيضا مثلها يحتاج الى عينة من الاء المقطر ٠‏ 

فاللغة العلمية هى لغة تخصص فى حده الاقصى سعيا وراء 
الدقة ٠‏ ولكن ما علاقة الحديث عن الدقة بالشعر ؟ أن 
الشعر ايضها بمثل تخصصا لغويا مستهدفا نوعا خاصا من 
الدقة بالفسبة الى الكلام العادى ٠‏ فما ينقله الكلام ليس 
اعلاما فدسب . بل مواقف ومشاعر وتفسيرات ولكنها 
تفتقر الى الدقة ٠‏ أما الشعر فهو لغة متخصصة تستهدف 
الوضوح والدقة ازاء المواقف والمشاعر والتفسيرات ٠‏ 
فالشعر شكل من اشكال التخصص ف الكلام العادي ٠‏ وهو 
ل يذتلف عن شواغل الحياة العادية اختلافا جوهريا ٠‏ وتمد 
الدوافع الشعرية وطرائق الشعر جذورها عميقة في الخبرة 
الانسانية ٠‏ فالشعر الخالص لين شيتا قائما بذاته بل هو 
تخصص نوعى لعادات التفكبر والشعور الشاملة ٠‏ انه لا 
ينقل نصائح وتوصيات طيبة فحسب فالئثر العادي ينقلها 
بدقة أكبر هن الشعر الرديء الذي ترد فيه ٠‏ ولا تكفي 
الفكرة « الجيدة 0 القصيدة . فهما أكثر ما صن 
تلك « الرسائكل “»“ التي تحملها القصاتد اللمختلفة ٠‏ / 


ويذهب بعض الشعراء والنقاد الى أن الشعر لا علاقة 
له بالإفكار فهو لا يتعامل الا مع الانفعالات فحسب أو الى 
أن الشعر تعبير عن لحظة من لحظات تحقيق الوجود » أي 
أنه يحاول أن ينقل الى القارىء احساسا أو مشهدا مفعما 
بالحيوية ٠‏ ولكن ما معنى أن الشعر يعبر عن الاحساسات ؟ 


لمن 


فهل يعبر الشعر عن حزن الشاعر مثلا كما يعبر انفجار من 
الدموع عن هذا الانفعال ؟ وهل ينقل الى القارىء انفعالا 
بنفس الطريقة كما لو كان قد وقع له ما يوجب الحزن مثلا ؟ 
ان الشعر لا يمكن له من ناحية الكثافة الانفعالية أن 
ينافس الخبرة الواقعية بطبيعة الحال ٠‏ فالتحقيق الخالص 
تلحظة من الوجود الانفعالي لا يفسر الشعر لأن مذاق 
التجربة وعبيرها أعمق كثافة من أي شعر يصفها ٠‏ فحينما 
يصف الشاعر كأسا من الخمر يقدم عنقودا من تداعيات 
توحي بنوع خاص هن الحياة مرح خال من الهموم » مترع 
بمتع الحواس في مواجهة حياة قاتمة » ولا يقدم تصويرا 
لاحساس بنشوة الخمر ومذاقها ينافس كأسا من الخمر ٠‏ 

فالشاعر لا يقول لنا أنه ظامىء لجرعة من الخمر بل 
يوحي بنوع من الحياة تتضمن قصيدته سماتها ٠‏ فمحاولة 
الهرب من تصيد رشالة فكرية الى التعبير عن الانفعال 
أو التحقيق الخالص للحظة من لحظات الوجود محاولة مخفقة 3 
لأن التجربة في القصيدة بعيدة الاختلاف عن أي احساس أو 
استجابة انفعالية ٠‏ فالتجربة أو الخبرة في القصيدة تتضمن 
تفسيرا يقدمه الشاعر ٠‏ 

وهناك رأي هجين يضم ما سبق من تصورين زائفين 
للشعر » وهو التعبير الجميل عن حقيقة عليا » وكأن الشعر 
غطاء من السكر لقرص من الحقيقة المرة ٠‏ وغطاء السكر 
هنا هو اللغة الايقاعية والاستعارات واللمواقف الدرامية > 
التي تلعب دور الطعم فى الشعر حتى يعرض.ن القارىء نفسشه 
لتأثيرات القصيدة وها فيها من حقيقة عليا ٠‏ وهذا الرأي 
يكرر القول العتيق بأن هناك كلمات وايقاعات شعرية 
بذاتها وأن القصيدة لفافة من ترابطات لفظية منغومة 
وصور جميلة » لفافة تضم تشكيلة من متفرقات أو متنوعات 


4٠ 


كل منها ممتع في ذاته » مثل الوردة والقمر: وحطام برج 
عتيق وعذراء تقف في شرفة ٠٠‏ الخ ٠‏ 

ولكن ما أكثر ما نرى في الامثلة الممتازة من الشعر 
موادا ليست جميلة فى الحياة المعتادة بل قد تكون بعيدة 
عن الامتاع أو التأثير الشعري » فالتأثير الشعري لا ينجم 
عن اللمواد نفسشها بل عن نوع الاستعمال الذي تأتي به في 
القصيدة عن بناكها العضوي والعلاقات القائمة بين 
هذه المواد ٠‏ 


وبالاضافة الى ذلك هناك التنظيم الدرامي لأي قصيدة 
حتى أقصر القصائد الغنائية ٠‏ فأي قصيدة تفترض متكلما 
قد يكون الشاعر أو شخصا آخر يضعها الشاعر على لسائه ٠‏ 
وتمثل القصيدة أستجابة شخصية لوقف أو مبشهد أو 
فكرة ٠‏ ومن هذه الزاوية يمكننا اعتبار كل قصيدة دراما 
صغيرة 9 ١‏ 


بعالم الخبرة والتجربة » حيث يؤخذ ذلك العالم فى الاعتبار. 
لا بطريقة احصائية بل بلغة الاهداف والقيم الانسانية ٠‏ 
واذا نظرنا الى التجربة بمصطلحات أو بلغة الغايات والقيم 
الانسانية وجدناها خبرة درامية عينية تستتبع مسار وفعلا 
يتحقق وجهدا بشريا يتجسد عبر مسعى تعترضه العوائق 
لكي بصل من خلال الصراع الى معنى ودلالة ٠‏ 

ولا تتركب تلك المعرفة بالتجربة الانسانية من قضايا 
منطقية أو رسالات سامية أو أجزاء من مذاهب > بل نصل 
اليها واذا أذعنًا لوقع القصيدة ككل واذا شاركنا في دراما 
القصيدة واستوعبنا شكلها ٠‏ 


ملف 


الوضع (الموقف ) باع ات يلكت 
وضع أو حالة الامور الاجتماعية والفردية ل ويستخدم 
المصطلح في الادب للاشارة الى مجموعة من اللابسات تجد 
الشخصية نفسها في وسطها مثل المشهد والشسروط التي 
يبدا الفعل داخل العمل القصصي في ظلها ( أنظر الحبكة ) ٠‏ 
فالموقف الافتتاحي في مكبث هو موقف واحد من النبلاء 
يتوفع زيارة من حاكمه في قلعة انفرنس في سكوتلندا » 
والموقف في رواية بوفاري لفلوبير هو موقف امرأة شابة تحيا 
حياة مملة في اقليم ريفي ضيق كزوجة لطبيب لا امتار له ٠‏ 
وهج المستنقعات ( تألق السراب ) انا ؤأموا 
(مععامها معواءع مذأيرا هطكاهم ب | [آبين) 
0-3 2-1 لاتين : 3 نارا بلهاء 58 وهو يذ ب على ضوء 
فوسفوري خاطف مرفوف يرى في الليل فوق المستنقعات 
وهو ينشأ عن احتراق غاز يتولد من تحلل المواد العضوية 
ويستخدم التعبير في الادب للاشارة الى شيء خادع مضلل ٠‏ 


وهم ( توهم ٠انخداع‏ ) 50أ5نا !)ا 
انطباع بأن ها يدرك ليس حقيقيا ٠‏ 
صورة أو مفهوم عقلي زائف قد يكون توهما أو 
وقد يكون الوهم مضرا ولكن هناك أوضاع كثيرة 
يكون فيها خاليا من الضرر ممتعا أو حتى مفيدا فجمهور 
النظارة في مسرحية عليهم أن يعيشوا وهم الواقع لكي 
يستوعبوا' أحداث المسرحسة ٠‏ 
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الوهم الخيالي ( ابتكارات الخيال المزخرفة ) ' بإمموع 

غالبا هما يعتبر المصطاح مرادفا للخيال ©» ولتشكيل 
صور ذهنية مما ليس حاضرا بالفعل في الحواشس ٠‏ 

الا أنه في النقد الادبي الحديث يعتبر الخيال خلاقًا 
وعضويا أما الوهم الخيالي فيعتبرَ منطقيا وميكانيكيا 
ومتكلفا ومصطنعا ٠‏ وقد كان كوليردج آول من أقام هذه 

فالوهم نربط بنين صور لا يجمعها ارتباط طبيعي أؤ 
معنوي ولكن الشاعر يربنطها قسرا اعتمادا على بعضس 
الاتفاق العرضي في الحدوث ٠‏ 

وتشير الكلمة أيضا الى الولع السطحي بالزخارف 
الجذابة ٠‏ 


وت 


كٍٍ 


يعقوبي ( عهد الملك جيمس الاول ) ممتطمعةل 
© يشير التعبير الى حكم الملك جيمس الاول في انكلترا. 
( 0( - 590( ) وهو يعني أدب ( وخصوصا دراها ) 
وآثاث وفن وعمارة تلك الفترة ٠‏ 
اللاتينية من جيمس ولا علاقة لها بيعاقبة الثورة الفرنسية ٠‏ 
© وكان آدب ذلك العهد أزدهارا متأخرا للكتابة في عهد 
اليصابات الاولى على الرغم من أنه تجاه نهاية عهد 
جيمس بدأت نرعة الا٠ستخفاف‏ الهازىء وكذلك التئزعة 
الطبيعية قف الاستفحال ٠‏ 
ه وأثناء ذلك العهد كتب شيكسبير الكثير من 1عظم 
مسرحياته وكان جون دن وبن جونسون وفرنسيس بيكون 
© وقد ظهرت ترجمة الكتاب المقدس المعروفة بترجمة 
رجال الملك جيمس عام ٠ ١](١(‏ 
( يوطوبيا ) نزعة المدينة الفاضلة 50 مامهلا 
( الاصلاحية الاجتماعية الخيالية ) 
نزعة 'مؤسسة على الكمال المثالي أو الخيالي 0 والتعبير 


هاة 


مأخوذ عن كلمة يونانية تعني « لا مكان » ويصف نوعا من 
الادب يصور مجتمعا مثاليا ٠‏ وكان التعبير الذي يعني 
الآن بلدا مثاليا أو بقعة مثالية هو العنوان الذي أعطاه 
سير توماس هور عام ١0١5‏ لكتاب يصف جزيرة خيالية 
بلغت الكمال في القوانين والسياسة والعادات ٠‏ وهناك 
أنواع مختلفة هن تلك النزعة 4 فجمهورية أفلاطون كانت 
تستهدف الغاء التناقضات الاجتماعية ف المدينة » الدولة 
اليونانية » واقامة مجتمع طبقي جامد على العكس من 
الكتابات التي أتت بعد عصر النهضة وتحلم بمجتمع 
لا طبقي لم تنضح القوى الاجتماعية القادرة على تحقيقه 
بعد ٠‏ وفي أياهمنا هذه تظهر كتابات تسخر. من فكرة مجتمع 
مثالي وتقدم يوطوبيا مضادة مثل رواية عالم جديد شجاع 
لالدوس هكسلي ٠‏ 
يوهيات /8ملامل 

- سجل يومي شخصي للوقائع والملاحظات والتجارب 
ومن آمثلته المرموقة يوميات دانيزيل ديفو واندريه جيد ٠‏ 

- ويستخدم التعبير أيضا بمرونة كبيرة ليتسع للتاريخ 
المتخيل مثل يوميات ديفو عنّ عام الطاعون وما شابه ذلك ٠‏ 
اليوميات ‏ ( دفتر تدوين اليوميات ) الإمواص 

سجل يومي للواقف كاتبه وملاحظاته وخبراتة ٠‏ 

وتشير الكلمة أيضا الى الدفتر الذي تدون فيه مثل. 
هذه اليوميات ٠‏ 

- وليس سجل اليوميات مقصودا به النشر في العادة 
الكثير من تلك اليوميات عرف طريقه الى النشر ٠‏ 


ذا 


يطلب من امؤسسة العر بة للناشر بن المتحدين : 


دار ابن رشد - ديروت/ لبنان 
دار محمد على الحاهى للنشر صفاقس/ تو نس 


- النعاضدية العمالية للطباعة والنشر- صفاقس/ تونس 
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